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For nagot &r sen da Museifragan var aktuell gjorde
forfattaren ett inligg i Dagens Nyheter under pseudony-
men »Konstviny och som i sammanpressad form inne-
holl de idéer om modernt museivisen vilka sedermera
fatt uttryck i en artikel bensimnd »Estetisk ekonomiy.
Denna som lag fardigskriven vid hemkomsten fran Paris,
augusti 1914, men kunde ej inflyta i Ord och Bild
forrin i marshiftet 1915.

Broschyrens &vriga artiklar: om Konstundervisning
och om Viggprydnader ha till deras huvudsakliga del
publicerats i Dagens Nyheter i bérjan av detta ar (1915).







Konstens socialisering.

Inledning.

Den som #gnat de moderna konstfdreteelserna en
annan och mera omfattande uppmirksamhet #n den vilken
speciellt inriktas pa de med korta mellanrum uppstiende
-ismerna har sikerligen, i likhet med fotf. blivit gripen
av 4trad att sdka klargéra de mojligheter som kunna an-
vindas och utvecklas for att helt eller delvis ge hela
konstproduktionen mera socialt berittigande och sikrare
rotfdste i samhilleliga behov. Detta sporsmal framtri-
der med ofrdnkomlig evidens fér den som haft tillfille
att under nigra &r vistas i en sidan modern konstmetro-
pol som Paris, dir en till det yttersta uppdriven pro-
duktion — kvantitativt sivil som kvalitativc — ofta
nédgar betraktaren att friga: varfor? Vilket mal mande
skymta for all denna energi, som utldses i estetiska eller
kvasiestetiska virden?

Svarar man att liksom i naturen tusen frén ga till
spillo foér att ett ma kunna frodas och blomstra och
bara frukt, si finner jag detta svar foga virdigt for-
migan av minskligt férutseende, som pa alla andra om-
riden inom vara ordnade samhillen sdker utfinna former
som garantera mot denna naturens sldsande metod. Man
strdvar ju att j bdsta mén soka tillvarataga det mesta
mdjliga i och for den allmidnna hushéllningen, och jag ser
intet skdl varfor man icke Hven inom: den estetiska
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ckonomien mé gripa sig an med ett »férnuftigare» hand-
havande av nationens krafter, s& att ej tusen sinom
tusen dagsarbeten forspillas. Historiens lirdomar visa aft
si ej behdver ske, och det giller blott att ritt anvinda
dessa erfarenheter pa de moderna tidsforhallandena.
En aldrig sa flyktig blick pa dessa senare, &vertygar
oss litt att det &r nagot ganska visentligt p& tok. Far
man vidstricktare utsikter &ver konst fran en konst-
metropols horisont, blir man gripen av den brist pa enhet
och ledande tanke som vidlader hela konstverksamheten.
Det hela ter sig som en allas strid mot alla, med till-
falliga sammanslutningar till ekonomiska intressens forsvar,
si linge dessa iro gemensamma. Utstillningarna Skas
med varje &r bade i mingd och storlek och huru ménga
lokaler som ny&ppnas, alltid och allestides rader brist.
Trots varandra stindigt avldsande separatutstillningar

sga de enskilda konstnirerna disponibla arbeten for de -

stora nationella och internationella. En separatutstillning,
bestiende av ett halvt eller helt hundratal av samme
konstnir var fér nagra Aartionden tillbaka snarare en

sillsynthet; i vira dagar hinner inte ungdomen trampa

ut barnskorna forrin allminheten blir inbjuden pé
»separatutstillningn. — Och samme konstnir, om han
nagot si nir haller mattet pad den genomsnittliga pro-
duktionsformagan, aterkommer, om inte varje, s& dock
vartannat ar med en omfangsrik laddning. Nio tion-
delar av all denna skord lagras i ateljéerna och av
kép som avslutas ges en god del som mi skrivas p&
vilgbrenhetens konto.

Nu #r det visserligen & andra sidan s& att ménga
konstnirer kunna existera — utan att #iga fadernedrvda
rintor — och existera ganska bra p4 sina arbeten; i genom-
snitt kanske bittre #n under féregiende perioder. Och
konstfirdigheten redan hos ungdomen — den ndmligen som
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ej soker nytt, men haller sig sa dir tdmligen till tradi-
tionen, utmirker sig for en tidig och férbluffande »fér-
dighet», s& att medelnivan, kvalitativt, inte #r nagot
att upphidva klagomél emot. Och bristande anstring-
ningar for konstintressets h&jande och spridande kan
man lika litet spara; dven i detta avseende m& man ritt-
visligen anteckna en ganska stor livaktighet.

Allt detta och mera dirtill kan uppféras pi de
nuvarande konstférhallandenas kreditsida. Detta hindrar
dock ej att motsvarande debetsida féreter en si sorglig
anblick att envar med ansvarskinsla gentemot konstens
uppgifter som kulturfaktor maste s6ka medverka till en
bittre ordning. D#rvid maste sirskilt framhallas att
konsten bor skinka glddje och vederkvickelse 4t en nations
stora flertal, icke endast &t dess privilegierade fatal.

Jag vill ej hidr uppehilla mig vid den medverkande
faktor till det nuvarande liget, som kallas konsthandeln.
Det #r allom bekant huru densamma hunnit utvecklas
dirhin att den upptagit metoder frin den moderna stor-
industrien. Stora kapital engageras i rorelsen; trust-
bildningar uppstd, och dirmed f8ljer med naturnddvindig-
het allt det osunda som, redan beklagligt da det giller
industriellt arbete, maste #ga tiofalt mera férdérvbrin-
gande verkningar p& ett sadant verksamhetsfilt som
konstens. Massor av konstverk lagras for att ligga
till sig i aratal, icke ddrfor att deras art vore pd négot
sitt frimmande for den konstkdpande allminheten, utan
blott emedan den profit som vederbdrande vid ett direkt
utslippande i marknaden av dessa alster kunde périkna
inte star i ftillcickligt lockande proportion mot kost-
naderna. Jag vill anféra ett exempel bland hundra:
Vid en process mot Bernheim i Paris kom det i dagen
att denna firma lag pa ett lager av ej mindre- &n 400
dukar av Veuillard och — jag minnes nu ej hur manga
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av Simon — bada tvd konstnirer vilkas konstnirskap
sannerligen e¢j behdva vinta f6r att bliva forstadda.
Andra konstnirers arbeten uppkdpas for att helt ned-
grivas — emedan de stéra konkurrensen for vissa
sirskilt vinstgivande koryféers. Jag skulle behtva en
hel volym fér att uttémma det dmne till betraktelser,
tyvirr av allt annat #n glad beskaffenhet, som den stora
internationella konsthandelsfragan motiverar.

De intressen, som #ro knutna till denna sida av det
nuvarande liget, dro emellertid si starkt rotade i konst-
nirernas egen syn pa saken och stédjas av si kapital-
starka krafter, att nigon genomgripande reform inte #r
tinkbar annat #n p& indirekta vigar eller genom att
leda det konstnirliga utdvandet &t annat hall. For resten
méste man sdka att se dven det goda. Ty det kan ju
inte nekas att sen konstvirdena blivit spekulationsobjekt
sd har ett mycket livligare intresse fér konst och »konst-
saker» uppblomstrat som ju inte r bara av ondo. Det
ledsamma #r dock att konstverken genom sina tidta om-
byten av dgare dSmas att féra en ambulerande tillvaro,
aldrig f rotfdste i en given milj6, aldrig hinna att vixa
in i en passande och limplig omgivning. Detta bidrar
pa ett orovdckande sitt till det allminna kaos som
dr radande, ett tillstdind dir tusen stromningar korsa
varann, och dir allt vad modern reklam miktar &stad-
komma 6kar villervallan.

Vill man fran dessa nutidsutsikter vdnda blicken till
konstnirligt h&gt stiende perioder som karaktériserats
av alldeles motsatta forhéllanden, av ordning och avvigd
proportion mellan tillgdng och efterfrigan, s& kan man
taga gotiken i betraktande. D& stod den monumentala
konsten, det 4r arkitekturen med dess systerkonster den
dekorerande skulpturen och det murala méleriet, som
den samlande och dominerande konstutévningen. Konsten
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togs wunder gotiken i frimsta rummet i bruk for
I6sandet av uppgifter av samhillelig natur, fér kyrk-
liga eller profana dndamé&l. En naturlig och oavlatlig
vixelverkan existerade mellan den konstnirliga kraft-
forbrukningen och samhillets behov, vilket ocks& resul-
terar i att de konstnirliga idealen stindigt ge uttryck
4t den kollektiva personligheten. Sirkonsterna, vilka i
nirvarande stund totalt hirska, blomstrade da i skuggan
av den monumentala konsten, vilken reste sig dominerande
liksom gotikens miktiga katedral, i vars skygd ater det
borgerliga livet slog upp sina hemvist. Men fastin
alltsi sirkonsterna intogo en underordnad plats, blevo
de ingalunda undertryckta; liksom de offentliga intres-
senas foretride icke nddvindigtvis behdver forkviva de
enskildas behov s& kan man icke p#std annat #n att
under gotiken smikonsterna, sirkonsterna eller vad man
nu vill kalla det méleri och den plastik som icke har
till syfte att pryda en viss given arkitektonisk miljs,
funno rikliga arbetsfilt, antingen det gillde konterfej,
altartavlor eller bilder som férevigade i folkets liv mera
ingripande tilldragelser eller #ven alldagliga foreteelser.
Men det utmirkande var alltid den omstindigheten att
konstverket var ett behov och ett behov som ej behdvde
pa artificiell vig frammanas och uppdrivas.

Vinda vi nu blicken fran gotikens hierarkiskt upp-
byggda och fast sammanfogade konstliv till vara dagars
— vilken skarp kontrast! Motsittningen kan nippeligen
tinkas grellare. En nistan svindlande produktivitet
vars syfte dr maéngfaldigt visserligen — men vars
behdvlighet #r si pass omtvistad att stérre delen dirav
skulle atervinda till producenten om icke reklam, agen-
tur och vilgdrenhetsinrittningar i stor stil férenade sina
anstridngningar att propagera konstens nddvindighet och
dymedelst lyckas placera en viss procent av den é‘u‘lig_a
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skérden. Och det som #dr dgnat att vicka allvarlig
betinksamhet #r det sakférhéllande att i samma man som
det Iyckas uppdriva konstintresset — en jdmfdrelse
mellan vara dagar och den:tid som endast ligger ett
eller annat decennium tillbaka siger att intresset &r be-
tydligt vaknare — i samma grad har dven det missfor-
hallande vuxit som vi beteckna: konstnirsproletariat.

Riddningen ur det kaotiska tillstindet vore vil att
hoppas om nigon stor miktig tidsr6relse finge anvind-
ning fér konsten, liksom forna tiders religitsa rorelser
eller, i nyare tid, sjilvhirskardomet behdvde henne —
d& hirigenom ett centrum skulle framvixa. Men social-
demokratin, som ju kan betecknas som var tids mik-
tigaste rdrelse, har hittills s& gott som uteslutande Zgnat
sina krafter 4t etiska problem, och limnat de estetiska
alldeles &t sidan. Skall detta fortfara?

1 Frankrike dir jag haft tillfille dgna saken en viss
uppmirksamhet, ser jag visserligen att socialisterna inom
representantférsamlingen #ro lika borgerliga som de dvriga
partierna, ja, mer dn borgerliga, s& snart det giller estetiska
sporsmél, men bland skriftstéllarna upptiicker jag ett par
som utan att kanske tillhdra partiet dock hava sympatier &t
det héllet och vilka tagit den estetiska fragan under gransk-
ning. Och en av dessa har till och med givit den estetiska
fragan en sa stor och vidstrickt betydelse att han férklarar
att den sociala fragan skall l6sas — genom estetiken!
(ndgot a la Ruskin alltsi). Dérvid sir di att mirka att
han inordnar sddana samhillsfrigor som vilmaga, hygien
o. d. under estetisk synvinkel. Man kan ju mycket vil
ge estetik denna utvidgade betydelse och tinka sig det
konstnirliga behovets tillfredsstidllande forsiggd dven pa
annat sitt @n astadkommandet av. tavlor och byster, dven
om detta senare torde f&rbliva den form, varuti den
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konstnirliga energin finner sin smidigaste och hdgsta tolk
for en differentierad sjilfullhet.

For oGgonblicket torde vi dock vara bist betjinade
att icke alltfér mycket utvidga dmnet, som redan forut

4r tillrdckligt omfattande. —

Det som dérfér ndrmast intresserar i fragan: kon-
stens socialisering, dr den roll staten bor spela och vilka
direktiv som frén densamma béra utgé. Initiativ har redan
linge och p& skilda platser fSrekommit att sGka &stad-
komma en socialisering, men utan méalmedveten hjilp
fran det offentliga ha dessa initiativ alltfér mycket neu-
traliserats av faktorer, som verka i alldeles motsatt rikt-
ning. Det synes mig didrfér av allt det ovannimnda
icke vara ur vigen att framhalla vikten och betydelsen
av. en social konstpolitik, didr staten ftillimpar samma
princip pa anslag fér estetiska dndamal, som ir fallet vid
dvriga anslagstitlar eller med andra ord att statens ut-
gifter fér konstundervisningen och konstskatters samlande
sd disponeras, att stérsta mdjliga nytta tillkommer stérsta
mojliga antalet samhillsmedlemmar. Detta 4r att prak-
tisera estetisk ekonomi. ’




1.

Konstundervisningen.

Innan jag hir Svergar till skisserandet av det pro-
gram for undervisningen, vilket synes mig pa samma gang
motsvara de estetiska och sociala kraven, vill jag #gna
nagra ord at den undervisning, som nu foér tiden #r den
forhirskande dven sen den reformerats genom 8o-talets
vopposition». Eller »oppositioner»; ty det var icke blott
i Sverige utan #ven i andra linder som 8o-talet beteck-
nade en ganska bestimd brytning mot det d& riadande
rakademiska» undervisningssittet. Den process jag in-
leder med systemet #r dérfor inte uteslutande riktad mot
enbart svenska forhéllanden; jag tror mig kunna kon-
statera att dessa ej dro mera avita, snarare mindre, in vad
jag funnit vara fér handen exempelvis i »féregangslandet»
Frankrike, som gar fore visserligen i méleri och skulptur,
men intager, tack vare en hel del kineseri, ett ritt blyg-
samt rum i frdga om verkligt modern konstpolitik.

En aterblick p& »oppositionen» hir hemma — det
blir i &r trettio &r sen — och de handlingar, som #nnu
dro bevarade, visar med all tydlighet huru ofta sanningar
behdva modifieras fér att ej bliva deras motfsats. An-
tingen det #r Strindberg eller Ibsen som fillt yttrandet,
kan jag for Sgonblicket ej erinra, men en av dessa for-
fattare har pastitt att sanningen inte #r evig utan varar
j allméinhet tjugu a tjugufem 4&r. Det boér alltsd inte
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framstd som uttryck foér nagot onddigt nyhetsmakeri, da
man framkastar den tanken, att under de flydda decen-
nierna mycket skett och hint som kanske kunde motivera
en revidering av 8o-talets uppfattning av konstuppfost-
rans mél och medel.

Och granskar man de till oppositionen hérande akta
finner man mycket riktigt, att atskilliga »sanningar», all
den ofdrbrinneliga fraicheur till trots, som lyser oss ftill
motes exempelvis ur ledarens, en Josephsons uppsatser
om déitida konstférhéllanden och oppositionens 6nskemal,
dessa inte undgatt att infér nya tiders nya krav verka
stdndpunkter, som vi iro fdrdiga att ligga bakom oss.
Allting flyter. Opponentrérelsens demokratiska tenden-
ser snuddade blott vid konstens och konstnirernas still-
ning i samhillet. Attiotalets ungdomar rojde visserligen
sociala intressen — intressen vilka manga av dem nu
granade min fortfarande bibehallit —— men i grundupp-
fattningen av konstens stillning till de &vriga verksamhets-
omridena intogo de fortfarande samma aristokratiskt
firgade asikter, och det skulle klingat fullkomligt frim-
mande fér deras &ron, om nagon ropat pa konstens
»socialisering». Detsamma var forhallandet i andra linder
och #r i stort sett dnnu detsamma. Sa i Frankrike.

1 den grundliga utredning av grundvalarna fér franska
samhillet, som prof. Barlett, en amerikansk ldrd, som #r
vil hemmastadd i franska forhallanden, publicerat i sin
bok »La France d’aujourdhui», uppdelar han franska
nationen i fyra, fem stora skikt, men ger ett rum alldeles
for sig 4t »Konstnirsvirlden», som inte tillhdr »virlden
i allmidnhet», #nnu mindre »the upper teny, inte »halv-
virlden» och inte heller »den undre virlden», men som
inspringd i dem alla tillhér ingendera, dr fritt svidvande,
aktas eller foraktas allt efter omstéindigheterna.

Denna karaktdristik av den franska konstnirs-
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vérlden kan nog med sm& modifikationer limpa sig
dven for andra linders och utvisar att konstens ut-
Gvare inte intaga en nirmare bestimd plats i samhills-
byggnaden och vilket férhéllande ju mycket beror pa att
konsten sjilv icke #r nagon verkligt social faktor. Aterga
vi till 8o-talets opponenter méter oss i de dokument,
som r&ra konstundervisningens reformering atskilligt, som
ocksd tyder p& att man mycket vil kinde den klyfta
som skilde (och borde skilja) konstadepterna fran andra
ungdomar.

Det heter bl. a.:

Eleverna tillsitta sjilva sina lirare och dessa skola
under lektionerna tivia med de férra. Bli de &ver-
triffade (ldrarna nimligen) — s mycket bittre! Under-
visningen skall géras till en glad sysselsittning, och nir
tuppen virper, fillkommer det eleverna att fordela diggen
— i form av pris och beléningar. For rittvisans skull
och fér att hindra kryperi! En av konstnirernas for-
nimligare uppgifter bestdr i att liva upp samhillet med
varjehanda muntra upptig, ty det ir konstnirerna, som
med begévningens ritt bilda det glada och firgrika in-
slaget.

Vad vore livet utan rétt!

I prologen till konstndrsbanan uppfattar man alltsa
konstadepterna som unga halvgudar, vilka virdigats ned-
stiga till de trumpna, prosaiska minniskobarnen. Skada
blott att denna strilande bérjan si snart skall avldsas av
en fortsittning, dir stigen #r full av sarande tdrnen. Sam-
hillet formar ndmligen ej att uppskatta den verksamhet,
som blir en frukt av de akademiska liroaren. Och fastin
mzcenater, konstféreningar, konstvinner och museer gora
sitt bista, forslar det inte. Dessa medborgare, dessa
halvgudar, p& vars utveckling staten offrat rikliga summor,
gd ndd till motes nir de vil hinna ut i livet. Och
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varfér? Emedan folket ej #ér nog genomsyrat av konst-
intresse.

Som den drunknande griper efter halmstriet, vidjas
slutligen till statens eller det allminnas mellankomst:
det finns gott om offentliga lokaler, dir konsten #nnu
ej gjort sitt intrdde. Varfér liter man ej smycka kyrkor,
skolor och radhus med tavlor, s& som brukats i de gamla
goda tiderna? '

Men denna vidjan framféres blygsamt och tvekande.
Det ldg ocksé A&ttiotalet timligen fjdrran att tinka sig
misterverkens inhysande i de offentliga lokalerna annat
dn som en nd&dtvungen rvetrdtt. Deras mal var vida
dregirigare dn s&: det var mazcenatens samling, det var
museet och det var utstillningen, som higrade.

Emellertid, fastdn tiderna i ty avseende mycket &nd-
rats och bittrats och fastin manga béde skolor, kyrkor
och rédhus Sppnats for konsten (till dventyrs pa annat
sdtt 4n man da tdnkte sig), s& fortfar likvil undervis-
ningens plan, den akademiska isynnerhet, men #ven den
s. k. »friay, att utgéra grunden till en byggnad, som ir
bestdimd att #ga endast héjddimension. Och tendensen

nu som d4 att utveckla och uppoffra mingder av konst-
nirlig begavning och energi fér att uppni en topp-punkt,
det s. k. misterverket med (helst) museet som bestim-
melse. —

En fransk estet-sociolog (Mayeux) ger en karak-
tiristik av konstundefvisningens syfte, som jag tillater
mig delvis citera: -— — »Emellertid, museets prestige
dr langt ifran i nedatghende. Det idr for T'art pour Part’
som man lagt beslag pa de mest smickrande uttrycken
till skénhetens berém. ’Genie’ och 'misterverk’ ha blivit
denna konsts speciella tillhorighet! 1 stiillet for att under-
s6ka — — eller forstd att ‘miésterverket’ verkligen ej #r
ett misterverk forrdn det allsmiktigt och ointresserat




bidrager till en harmonisk ensemble, inbilla sig konst-
niverna att geniet bestar i 'inspiration’, ‘ursprunglighet’,
‘originalitet’, att misterverket dr undantagsverket, frim-
mande, ensamtstiende, anammat i ’det fértrollade slottet’
och med bestimmelsen: museet. All fragmentarisk konst
och all sirkonst lever pi dessa tvd magiska ord: geni-
misterverket (chef-d’ceuvre), och dock #r intet mindre
sant, intet mera anti-socialt. — — — Vad vi behdva ir
inte dessa artist-heroer, som plagas av &trd att begd
exceptionella verk, vi behdva midn som forsta véara sinnes-
intrycks egendomligheter och vi vilja ha konstverk som
ingd i var dagliga existens och forskdna densamma. Allt-
nog, for konstniren giller framfor allt a faire ceuvre.
Chef-d’ceuvre = Hors d’ceuvre.»

*

Undervisningen vid akademierna bestar dels i &v-
ningar (i maleri och skulptur), dels i foreldsningar i ana-
tomi, perspektiv och konsthistoria. :

Denna sistnimnda vetenskap skulle i Konstakademien
huvudsakligen behandlas sa att den upplyste om huru de
eller de folken under de eller de forhallandena, religidsa,
politiska och sociala eller blott klimatiska, frambragt den
eller den konstarten och att visa dennas artistiska och
sociala virden, jaimférda med de moderna betingelserna.
Men denna jimforelse dger aldrig rum, ty konstdoktorn
4r inte estet-sociolog, utan endast arkeolog, och ju
lirdare desto ensidigare i sin beundran for det forflutna.
Undervisningens huvudsyfte férfelas; ungdomen, som skulle
sporras till att gora bittre, det bista, och styrkas i for-
hoppning pi framtiden, fullproppas blott med retrospek-
tiv entusiasm. ;

Anatomi och perspektiv skulle behandlas som »san-

L e T o T . N SR S Y

Nt

-4}

o

O S [ i



17

ningar», vilka det #r gott for konstniren att kinna for
att kunna ljuga med smak. Men i stillet behandlas de
som sanningar i och for sig — och leda dirfor till mal
som dro motsatta och neutralisera det konstnirliga syftet.

Eleven, som far berdm av anatomiprofessorn, blir
kanske underkind av professorn-konstnirn, ty den forre
dr blott medicinare, inte artist och dirfor i regeln ofér-
mdgen att anvisa huru anatomien alltid maste dndras,
modifieras och understundom deformeras for att resul-
tatet skall ge den ritta optiska effekten.

Ett exempel: en staty forestillande en sittande figur,
som dr bestimd att placeras négot s nir hégt, si att
dskiadaren kommer att befinna sig 5 a 6 meter ligre.
Hérvid intréffar att en god del av bilen blir avskuren
av figurens knin; statyn forefaller lemlistad. En hogst
vésentlig deformering av anatomien ir nédvindig for att
den optiska verkan skall bli tillfredsstillande. Fallet &r
mycket vanligt inom den moderna naturalistiska bildhuggar-
konsten (se bl. a. Gustav Vasa-stoden i Nordiska museet).

Med undervisningen i perspektiv 4r forhallandet ena-
handa. Ett samvetsgrant ftillimpande av lirarens per-
spektiviska grundprinciper leder lika ofta till konstniirliga
forsyndelser. Latom oss i stiillet lira av orientens stora
dekoratdrer! Deras »perspektivy &r det suverint konst-
nirliga, vilket pastiende mahinda uppkallar den euro-
peiska konstkinnarens och amatdrens motsigelseanda.

Denne anmirker till den moderne malare, som
négot ldrt av dessa exotiska lirare: »Min herre, bordet
dger ett oriktigt perspektivl Sa ser inte ett verkligt
bord utl» Vartill den moderne konstniren invinder:
»]Jag ber om ursikt — vill min herre ha ett 'riktigt’
bord, s dr det b#st att ni vinder er till en god snickare.
Var uppgift 4r en annan: vi vilja blott pa duken &stad-
komma ett vackert form- och firgstilistiskt bordmotivi»
2.
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For att i fa ord ange de ovannimnda lirodmnenas
nuvarande inverkan pa det konstnirliga resultatet skulle
man kunna siga: det konstverk, som dr felfritt i anatomi
eller perspektiv. — dr sikerligen felaktigt som konstverk.

Den kanske mest genomgripande foréndringen dger
emellertid rum genom reformeringen av modellstudiet.
Det #r en sorglig foreteelse att fa bevittna de arliga
uppvisningarna av modellstudier. Vilket tidsédande ar-
bete att astadkomma dessa fula och s& foga ldrorika stu-
dier. En brakdel av den tid, som dartill nu anvindes,
vore nog for dessa fingerSvningar; och stérre utbyte
skulle erhallas om man till stérre delen ndjde sig med
crocquier efter rorelser och fér att hastigt &stadkomma
en siker »ensemble». — Maodellstudiet, som huvudsak-
ligast bor dga rum i samband med l6sandet av konstndr-
liga uppgifter (varom mera nedan), far inte vara det
slaviska kopierandet av naturen. Uppgiften bor alltid
vara den konstnirliga: att dekorera pappersbladet eller
dukytan med modellmotiv.

Slagord som: hall er noga till »naturen»! eller: ldr
ddmjukhet infor ynaturen»! ma icke vidare férekomma.
yNaturen» avskaffas.

Ty vad #r »natureny? Allt eller intet; intet i och
for sig, men allt genom det konstnirliga medvetandet
eller strivan efter stilideal, form- och firgideal. Naturen,
som estetiskt begrepp, existerar nimligen endast som
skapelse av minniskans konstnirsdrift. Dirfor dr den
skapande konstndren inte slav, men suverdn, och naturen
4r hans tjanarinna, vars tjénster han ofta och oavbrutet
har ritt att fordra.

Akademierna s& som de nu #ro planlagda bora
avskaffas. Deras undervisning som huvudsakligast resul-
terar i sirkonster, museikonst, utstéllnings- och konst-
marknadskonst kan lampligen verlatas &t innehavare av
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konstnirsarvoden, dir sidana existera, eller &t privat
verksamhet. 1 stillet trida andra institutioner, vilkas
namn ju betyda féga, dd ju huvudsaken #r det gagnande
dndamaélet.

En hastig skissering av en sidan institution — eller
siddana, ty de bora vara flera, fordelade i olika delar
i landet, kan giva en allmin idé om den birande tanken.
Den detaljerade utformningen kan naturligtvis endast ske
successivt och sedan planen antagits i princip.

Alltsa: ldraren, som alltid maste dga en viss utbild-
ning i arkitekturens grunddrag och fordringar — vid sidan
av sina kunskaper i méleri och skulptur — avlSnas dels med
fast 16n, dels med ersdttning for utférda uppdrag. Dessa
som han i méinget fall torde sjilv kunna vilja — rikliga
tillfillen erbjudas ju i offentliga byggnader — utféras
av honom med eleverna som bitriden. Han anvisar at
dessa ett rum, ett viggfilt, en nisch, en plats till konst-
nirlig utsmyckning. Han kan lita eleverna tivla om
uppgérandet av den forsta skissen — eller om han sjilv
bestimt sig fér en dylik, lata dem pi denna grundval
gora skisser till detaljer. Finnes bland de inlimnade
skisserna flera, som liampligen kunna samarbetas, féljer
ny tivling — ty »tdvlan» i denna Akademi skall till sin
betydelse sammanfalla med det franska spréakbruket, med
nconcours» som 'betecknar icke blott tivlan utan ock
samverkan. Det giller fér eleverna att samverka gemen-
samt till det bista mdjliga resultatet; detta bor vara en
sporre till ddel kraftanstriingning, @ven om den enskilde
elevens andel i regeln ej signeras.

Tillfillen till konstnirlig dekorering erbjuda sig
Gverallt i landet. Offentliga och halvoffentliga (under-
stundom dven privata) byggnader som ropa efter pry-
dande .element finnas landet runt och torde ricka for
atskilliga generationer. For undervisningens syfte #r
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det icke nédvindigt, snarare motsatsen att sl pd for
stora uppgifter. Man bér inte i forsta liroaren séka
konkurrera med Sixtinska kapellet. Ett mindre vigg-
filt, en nisch, ett dorréverstycke kan forsla till en
borjan. Ty, sedan skisserna avslutats, vidtaga studierna
och dessa — i motsats till vad nu #r dominerande
regel och overallt gingse princip vid konstakademierna
— inriktas pa och grupperas omkring en i varje till-
fille bestaimd dekorerande uppgift.

Maodellstudiet, anatomi, perspektiv, ornamentala de-
taljer och materialbehandling bliva nu foremal for in-
giende och omsorgsfulla studier, och dessa bliva pi ett
helt annat sitt fruktbirande da de foretagas med ett
bestimt mal i sikte #n da de som nu sker tagas alltfor
generellt. Och det behdver vil inte tilliggas att de
komma att intressera eleven i en vida hogre grad #n
dessa evinnerliga »studier» som nu bedrivas. Ty, och
hir ligger en av undervisningsplanens mest birande
punkter, eleven, som vid mistarens sida skall deltaga i
det gemensamma verket, far kinna ansvar, medansvarig-
het for ett lyckligt resultat!

Alltsa studier for blotta studiers skull avskaffas eller
reduceras till relativt blygsamma proportioner.

Dessa konstanstalter dro spridda i landet, helst for-
lagda i storre befolkningscentra. Den i metropolen har
ej behov av samma anslag som de i landsorten, dir ju
gratistillfillen ftill studier och stimulans ej erbjudas i
samma grad. Fordelen med decentraliseringen &r icke
blott ett littare tillgodoseende av de olika landsdelarnas
behov och ymnigare, bittre fordelad spridning av konst-
nirlig verksamhet, den tjidnar &ven att soka motverka
uniformeringen, som alltid blir en fdljd av stark cen-
tralisation. De konstnirliga uttryckssitten bora ju helst
st i harmoni med de olika landsdelarnas sirskilda egen-
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heter. Konsten har i allménhet ej varit patriotisk, enir
staten dr en politisk enhet,.ej estetisk; diremot lir oss
historien att de livskraftigaste »konstskolorna» varit de
lokalpatriotiska.

Inom konstundervisningsanstalterna far disciplinen
ej negligeras, ehuru »disciplinerna» alltid férbli huvud-
saken. Muindagsfirning avskaffas, men eleverna kunna
fortfarande dra fingerkrok eller hoppa bock med ldraren.
Dock vore kanske mera plastiska lekar, som &ka kinne-
dom om och kirlek till kroppslig skénhet, att féredra;
varjimte idrotter rekommenderas till motverkande av
det feminiserande inflytande for vilket inte endast syss-
landet blott med andras konst utan #ven det personliga,
konstnirliga skapandet litt bli utsatta.

*

Den, som gentémot hir ovan i stora drag skisse-
rade forslag till omgestaltning av den av staten be-
kostade undervisningsverksamheten vill inviinda att grund-
idén ej #dr ny, skall icke m&ta nigon starkare motsiigelse
fran min sida. Atski]]iga visentliga drag aterfinnas ju
exempelvis hos den i flertalet ltalienska stider under
renidssansen blomstrande konstverksamheten. Jag tror
att det resultat den dirstides ernitt — #Hven oberoende
av den konstnirliga begivningens stérre eller mindre
egenskaper — Hger det virde for kulturtillstindet i sin
helhet att metoden ¢j behdver sisom vomodern» avforas
ur ridkningen. Tvirtom! Ingenstides har konsten s&
genomtringt och genomsyrat nationens flertal som under
nimnda period di en hel del olika skolor arbetade
i de olika sm& staternas huvudstider och efter
i huvudsak samma princip: att eleverna voro mistaren
behjilpliga vid den offentliga konstverksamhetens ut-
Svande.
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Sirkonsternas emancipering som intridde redan
under hégrenissansen har under 18oo-talet tagit en sadan
dominerande riktning for den konstndrliga energins ut-
losning — utan att denna energiuttémning i motsvaran-
de grad kunnat linda nationens overvigande flertal till
godo — att man infor det nuvarande kaotiska tillstandet
maste fraga, och allvarligt friga efter botemedel mot
denna osunda kraftfsrbrukning — osund emedan den ¢j
statt i fornuftig proportion till det kulturresultat som
“dirmed vinnes. Det finnes moderna stater med fram-
staende konstverksamhet inriktad pa vissa Ovre lager,
och dir samtidigt den allra mest flagranta brist pa konst-
narlig syn, uppfattning och smak gor sig gillande, s
snart man kommer utanfdr en viss tring krets av spe-
ciellt intresserade.

1 all synnerhet bor det givetvis vara en hjértesak
f6r de mindre nationerna att inrikta konstpolitiken pa
en konstens socialisering. Men d& méste man resolut
overge den nedirvda respekten fér de stora nationernas
metoder och det forefaller mig som om det vore en syn-
nerligen fortjanstfull bragd att bryta med slentrianen pi
ett si viktigt kulturomrade som konstens, da jag tror
att en sidan revolution littare skulle kunna sprida sina
verkningar #ven till de miktigare, 4n vad reformer
pa andra omraden till iventyrs skulle i det avseendet
utritta.

Den nya riktningen #r inte ny. Atskilliga isolerade
reformstrivanden 4ro att anteckna savil i England som
pa kontinenten — men hava dock #nnu ingenstiddes
kunnat vixa sig starka nog for att kunna dndra det all-
minna konstlivets fysionomi. Och varfor? fragar man.
Till stor del emedan den offentliga undervisningsplanen
med hela sin styrka fasthaller vid en &skédning, som ar
typiskt antisocial.




23

Konsten anses vara ett mycket bdjligt och efter
nya tidsomstindigheter sig fornyande uttrycksmedel. 1
rent formellt hinseende #r detta sant. Men i friga om
konstens sociala anpassningsférméiga #r bdjligheten be-
tydligt reducerad. Orsaken hirtill torde delvis ligga
déri att man i allminhet i ledande kretsar aldrig velat
insdtta rOrelser och reformstrivanden pa de bildande

~ konsternas omride i deras — mi vara understundom

blott indirekta — sammanhang med utvecklingen i sam-
hillslivet fér ©vrigt. Konst, konstférhéllanden, konst-
politik — har alltid (om jag kanske undantar en viss
period av Norges konstférhéllanden) varit en sak for
sig, & part. Ingen politiker har tinkt pa att upptaga
konstpolitik bland programpunkterna. Och ingen annan
konstpolitik férekommer #n den som pressen utdvar
gentemot en del nya obehagliga konststrémningar. Att
s& forhaller sig har kanske sin rot déri, att man aldrig
betraktat kraftférbrukningen for konstnirlig produktion
som en for nationens allminna kulturnivd viktig hushalls-
fraga. Man har ekonomirubriker p# alla andra fragor
i den nationella hushéllsboken. Estetisk ekonomi saknas
diremot fullstindigt, om man nimligen med denna
rubrik skulle vilja forena en viss ledande princip, en
politik. Di4remot veta vi ju att moderna stater ha en
kulturbudget dir stdrre eller mindre summor anslagits
fér de skona konsterna. Det #r dock endast summor-
nas rvelativa storlek i forhéllande till Svriga anslag som
man vid deras beviljande nigon gang underkastar dis-
kussion. Det #r som fragan gillde, hur stora utgifter
har man i ena eller andra fallet att offra fér denna lyx;
hur pass rik #r nationen for att kunna ansld den eller
den summan till representativa utgifter.

Nagon uppfattning om att det giller en del av natio-
nens andliga formogenhet vars forrintande det giller att
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sikerstilla och vars for nationens flertal fruktbirande
karaktir det lage nationens representanter om hjirtat
att framhiva — av den pobitiken ser man s& gott som
aldrig ett spar. Konstpolitik och estetisk ekonomi ha
dnnu inte fatt plats pad demokratiens program!

Den linje, jag ovan skisserat fér den av staten
understédda konstundervisningen skulle m&hinda métas
av méinga gensagor om estetiska spSrsmal kunde bli
aktuella i dessa tider. De invindningar, som skulle fram-
komma, torde dock ej vara birkraftiga nog att rubba
min dvertygelse om mitt programs dndamélsenlighet for
frimjandet av konstens socialisering, och det nu gingse
undervisningssystemets antisociala och odemokratiska
ldaggning.

Decentralisering #r den princip som i de vidaste
kretsar av nationen sprider kinnedom om konsten och
kunskap om sittet att tillfredsstilla nationens estetiska
behov. Renissansens italienska landsortsskolors betydelse
har papekats; intet hindrar att vi dirav dra den stdrsta
lirdom och nytta. Centraliseringen ater, hur den later
hela stora landomraden forbli terra incognita for kon-
stens vilsignelser, ddrom kan den snart Gvertyga sig
som rtest en smula i vart avlanga land! Det blixtrande
ljus som metropolerna bekosta sig ersdittes av fattiga
talgdankar, eller kanske helt enkelt av »smalédndskt
mérkern!
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Det moderna museivasendet.

1 féregdende avdelning ha vi skiirskadat det moderna
i de flesta linder antagna undervisningssystemet och det
aterstdr nu_ att rikta blicken p& den andra sidan av
statens deltagande i den del av det nationella kultur-
arbetet, som ytterst avses med konstsamlingarnas an-
skaffande, vérd -och disposition.

Att konsten #r en kulturfaktor av ganska stor be-
tydelse #r sedan linge ett s& erkiint faktum att jag inte
héir behdver spilla nigra ord dirpa. Desto flera torde
behdvas for att om #n i stérsta allménhet visa att det
system som numera #r det gingse inte, tminstone vad
vissa ldnder angér, motsvarar de anslag- och materiella
uppoffringar detsamma kriver.

Saken 4r den att vanan att betrakta en nations
stérre rikedom p& konstnirliga vdrden nistan uteslutande
fran synpunkten av stora och rika museer forvillat
omddmet om vad syftet med detta samlande, ur kultur-
synpunkt innebir. Vad detta syfte bor vara dirom
borde vil inte synnerligen divergerande meningar uppsta:

Ett savitt mojligt direkt atnjutande av de virden
som gi under namn av nationens samlade konstskatter,
numera till storsta delen hopférda p4 samma plats och
i en byggnad. Men ett direkt &tnjutande kan aldrig
med denna princip komma mer 4n ett fatal till godo.

T e e AT ettt e 2 et e e et e et e e e e et
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Det direkta umginget med konstens alster har emeller-
tid inte blott det nirliggande #ndamilet att gdra all-
minheten fortrogen med och lita densamma njuta av
den glidje och vederkvickelse, som konstbetraktandet
bor frambringa; det har dven ett indirektare men kanske
betydelsefullare; det ndmligen att sméningom men sikert
utveckla och adla folkets eget skdnhetssinne s att det
sjalvt vid danandet av de olika miljger, dér det haver
sin varelse och bostad vare sig i det offentliga eller
enskilda livet — med allt sikrare instinkt triffar de
bista och lyckligaste formerna, uttryckande vart minsk-
liga behov av harmoni och trevnad. Med ett ord:
Konsten en social faktor! Infor detta problem synas
mig de synpunkter ur vilka man nu kan forsvara den
moderna anhopningsmetoden ligga pa ett ligre plan och
endast bora tillgodoses i den man de ej motverka det
fsr den nationella kulturekonomien viktigare: Konstens
socialisering.

Jag vintar med stdrsta jimnmod de invindningar
som »fackmin» icke skola dr&ja att resa mot den pro-
-cess mot det nuvarande systemet, som litet varstides
borjar gora sig hord. Jag skall i fortsittningen foresla
en kompromiss. Detta att en kompromiss synes mig
utgéra 18sningen Atminstone for nirvarande, sdger ju
tydligt nog att jag alls ¢j forbiser att en hel del fordelar
trots allt forefinnas i det gingse systemet. Men &
andra sidan far man inte forvina sig eller beskylla mig
for partiskhet och ordttvisa om jag under processens
ging sdker att med tillborlig skirpa framhiva allt det
okonstnirliga i det rvesultat vartill anhopningsmetoden
lett och ovillkorligen méste leda.

* Lok *
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De lirde ma& tvista om huruvida driften att bilda
och avbilda stammar fran minniskans religidsa behov,
gudsfruktan eller hennes behov att askadliggéra en viss
besittningsritt, bildande konst uppstér dock forst nidr vid .
dessa minniskans forsta trevande forsék prydnadsdriften
borjar framtrida. All konst #r till sin upprinnelse av
prydande natur, alltsé dekorativ. Denna grundegenskap
far hon ej forlora sa linge hon vill kallas konst; detta
vare sig det giller ett arbete med monumental uppgift
eller ett isolerat mindre féremal, ett husgerad, en tavla,
en lyxartikel.

Medan konsten under dldre tider framhdll sam-
horigheten mellan de olika sirkonsterna — méleriet och
skulpturen grupperade sig i nira anslutning till arkitek-
turen — har med Rengissansen intritt en avgdrande for-
dndring. Med Rendssansen gor individualismen sitt
stora genombrott. S#rkonsterna utvecklas alltmera sjilv-
stindigt for att tjina som uttryck for den individuella
differentieringen, och man bérjar alltmera skilja mellan
konst i egentlig mening och dekorativ konst, vilket
naturligtvis ej fritager det forra slaget frén skyldigheten
att inom sin begrinsning fylla prydnadsdriftens ford-
ringar.

Dessa tvenne huvudgrupper dekorativ konst och
sirkonst skilja sig, som man ju genast inser, i ett mycket
viktigt avseende, deras forhallande till omgivningen. Om
den forra fordrar samhorighet med det foremal eller
den arkitektur, vars uppgift det varit att dekorera, att
pryda, si strivar det senare slaget efter isolering i
enlighet med sin karaktir av sjalvindamal. »]ag forstar
icke #ndamalet med andra malningar,» sade Puvis de
Chavannes, »in murala (eller for bestimd plats utférda)
samt sidana som man kan halla i hand.» Det ligger en
fullt riktig princip inrymd i detta uttalande.
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Stafflibilden stor eller liten har alltid en tendens,
att vara sig sjilv nog och ir till sitt visen icke sym-
patiskt stimd fér sammankoppling med andra sjilvinda-
mal. Aven om man i enskilda fall kunnat av dessa
dstadkomma dekorativa grupper, s& bevisa dessa undan-
tag blott desto tydligare regelns allmingiltighet.

Dekorativ konst kan I6sa till dimensionen huru om-
fattande uppgifter som helst. Apollosalen i Louvren fér
att ndmna ett kidnt exempel. Sirkonsternas anhopning i
stérre massor gér diremot en rent naturvidrig verkan. —

Den som siger »Museumy, » Konstutstillningy,
»Konsthandel», »Konstgalleri» han siger alltsa: for
mycket tavlor, for mycket skulptur, fér mycket konst. Men
da konsthandeln, liksom i de flesta fall konstutstéllningen
tjdnar ekonomiska syften, s &r deras berittigande att vara
och verka basar dirmed angivet. Konstéa]leriét, det privata,
har, dven det, ofta nog ekonomiska motiv och ligger dess-
utom genom sin privata karaktir utanfér det allminnas
fordringar. Alla tre #ga ju vidare, fast i stérre eller
mindre grad karaktiren av tillfilliga sammanstéllningar
av konst, i motsats mot statens konstmuseer, som iro
bestindiga och dirfor kunna beddmas som i viss man
slutgiltiga. Man kan alltsd i de forra fallen ej stilla
samma fordringar pi den grundliggande konstnirliga
principens hivdande, som man dger ritt att urgera di
det giller de stora offentliga museerna. Dessa borde
ur konstnirlig synpunkt uppfylla fordran: museet ett
konstverk.

Hirtill vill man invinda: konstmuseet har andra
syften dn rent estetiska eller esteticerande. Det har
pedagogiska, historiska etc. etc. —

Javdll  Ma vara; men litom oss forst som  sist
erkinna att det konstniirliga syftet bor i konstmuseerna
erhilla hedersplatsen. Det vore alltfér skriande slos.
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aktighet med dyrbara, andligt och materiellt kostbara
virden om man med deras anskaffande, hopande, vérdande
i frimsta rummet avsige andra dndamal.

Museerna ha alltsi komplicerade syften och da
maste en kompromiss komma till stind. Fragans [os-
ning, det #r I8sningen av denna kompromiss. Att det
konstnirliga syftet kommer i frimsta rummet hoppas
jag dr sjilvklart och om man delar denna min asikt tror
jag man ocksa skall instimma i att de andra sido- eller
biindamélen skola komma till sin ritt endast i den mén
de ej alltfor pockande gora intrdng pa huvudsyftet och
i den man som man ej #ger andra resurser, lika eller i
det nidrmaste lika vil limpade att vinna dessa med ett
konstmuseum nu sammankopplade bisyften.

Jag skall lingre fram papeka huru mycket man kan
pd andra vigar ni dessa andra mal och Sverlimnar for
resten at den j alla tonarter hogt besjungna »musei-
teknikeny, att visa sin fortrifflighet i att anpassa sig for
decentraliseringsprinciper i stillet fér att sisom nu ér fallet
uteslutande inriktas p& centralisering. — Enligt min &sikt r
den moderna museitekniken alldeles p4 villospér; vart man
vinder blicken, stindigt och ater stindigt samma ned-
sliende resultat, savitt det giller de storre offentliga
museerna. Qverallt, vart vi resa och varhelst vi intrida
i ett stort museum, samma intryck! Salar, vars viggar
dro fyllda med tavlor, tavlor i langa rader, i rader &ver
och under varandra, sal vid sal i o#ndlighet, vaning Sver
vaning. 1 lénga rader, i dubbla leder, i nischer, pa
kolonner, i fénstersmygar, i skdp och montrer std byster
och statyer och statyetter, hiinga reliefer och medaljon-
ger, i brons ‘och marmor, gips och terrakotta — — —
ordnat efter museitekniska metoder, historiskt, krono-
logiskt, alfabetiskt resulterar det hela dock diruti att
begreppet konstmuseum #r en anomali, ur vilken ingen
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riddning gives férutom en radikal omliggning av syste-
met f6r bevarandet av statens konstskatter. — For att
genast siiga ifran varthdn jag siktar, vill jag som min
Svertygelse hir framhalla att konstmuseets omskapande Hll
ett konstverk endast han ske pd syntesens grundval. Eller
som Ingres dekreterade: anvind aldrig tvi eller flera
linjer, dir saken kan uttryckas med en enda. Manget
stérre eller mindre parti av ett museum skulle kunna
fullbordas ej som nu sker genom stindigt fyllande av
luckor, men genom reducering och férenkling — synfe-
tisering —. Men den moderne museidirektdrstypen
saknar eller atminstone visar icke denna férméga. Han
samlar for mycket gammalt, emedan &ldern #r en dyr-
barhet, som han ej vagar offra, och han samlar fér
mycket modernt, emedan han star fér nira inpa sin
egen tids maénga »personligheter» for att kunna astad-
komma en- triffsiker syntes.

Den moderne museidirektéren foreter egendomlig-
heter, som motsvara vissa kinnetecken pa en modern
orkesteranférare. 1 motsats till dldre tiders blygsam-
mare kapellmistare, vilka n&jde sig med att inGva och
leda sitt kapell s3 att mistaren hedrades vid framféran-
det av verket, beter sig den moderne dirigenten pi ett
sitt att man for honom mycket ofta glommer verkets
upphovsman. Intresset fingas icke i frimsta rummet av
Mozart eller Beethoven utan av den store Mahler, den
store Weingartner — etc. S& har man rest till Ham-
burg fér att i dess museum beundra en Lichtwark, till
Bremen en Gustav Pauli; — en Bode hir och en Tschudi
dir —. Det ligger i sakens natur att nigon visentlig
reform i museivisendet ej #r att vinta forrdn dessa
‘typer tomt sin energi. Konstverken forvandlas nimligen
sa ldtt till museala bedrifter. ;

Med beundrande stolthet berittar man om en stor
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museiman, som lyckades avlocka en italiensk smastad
dess fornimsta klenod, en altartavla. Mellan dubbla
bottnar i en kappsick férde han den férbjudna frukten
oskadd till cimaisen i ett tyskt museum. Detta 4r en
museal bedrift! Men man betinker ej, att, férutom den
civilrittsliga sidan av saken, denna har en estetiskt brotts-
lig karaktir, ty som sadan maste man beteckna ett konst-
verks I8sslitande ur dess av alder helgade miljé — for
att inforlivas i ett museum, numreras, katalogiseras —
bilda en piedestal till direktdrens gloria.

Men direktéren har pa de yttersta av dessa tider
fatt medtéivlare. Vi uppleva sammanslutningar som f&lja
dessa spar. - S& »Les amis du Louvre». Jag erkiin-
ner ett och annat motiverat undantag, men har till-
réckligt ofta bevittnat huru »Les amis du Louvre» fran-
hént offentliga byggnader virdefulla klenoder fran dessas
naturliga och traditionella omramning, fér att dga vitt
att péstd det foreningens nit och verksamhet borde kon-
trolleras och kompletteras av en annan sammanslutning
— »Lles ennemis du Louvre» — och vilken Zgde makt
och medel att 6verbjuda sin rival, till batnad fér konst-
verkens bevarande &t sin gamla mahinda anspriksldsare
men estetiskt mera virdefulla miljs.

Det 4r en mycket okonstnirlig dogm denna, att
museet #r den #rofullaste och lyckligaste platsen foér en
konstskapelse; det torde vara snarare motsatsen.” Om
man #n kan fSrsvara att museet 4r den bittre forvarings-
platsen fér vidrden, som eljest skulle till dventyrs gé
férlorade, fé6r en del donationer etc. samt att museet for
att tillgodose allmidnhetens konstnjutning och konststudier
maste hirbirgera ett visst antal konstverk, s& maste man
med all Snskvird energi inskdirpa den satsen, att museet
— jag menar nu fornimligast det stora, alltid for stora
museet — Hr snarare den sdmst tinkbara miljé for ett
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‘konstverk, antingen detta &r ett dekorativt sadant eller
e¢j. Det dekorativa dr aldrig ritt dekorativt annat &n j
en viss relation — i relation till det fdremal, som ir
avsett att dekoreras — och det fragmentariska konst-
verket, sasom stafflibilden, fordrar ju som pépekats helst -
isolering.

Om stafflibilden, som ju alltid utgér det visentligaste
elementet i ett modernt konstmuseum, yttrar sig en fransk
forfattare pa foljande vis: _

»Stafflibilderna skulle, om de #gde stimma att gbra
sig horda, sikerligen beklaga sin lott och beklaga den
frihet, som lyste s& lockande da de forst sdgo dagen.
De skulle bekinna: Var forsta stolthet, den att vara
sjalvindamal, att bilda en sluten enhet och att kunna
undvara omgivningen, har snart madst vika, och klarare
&n var upphovsman ha vi fatt erfara det 18sryckta konst-
verkets #ndlosa sorger. Fria dverallt blevo vi allestides
frimlingar! = VAr uppgift att tjina som minnesmirke Sver
den individuella konstnirspersonligheten har véllat oss
en stindigt osiker existens. Vi ha forts frin cimaise
till cimaise, fran skap till skép, placerade #n hir #n dir,
sedan inpackade och bortforda; vi ha skakats pé linga
jarnvigsresor och gungat pa fjarran hav till frimmande
land, till avligsna konstutstéllningar, till nya obekanta
konsthandlare, uppackade, utstillda, ater inpackade och
bortfsrda till nya cimaiser, nya viggar — alltid och alle-
stides provisoriska. Efter att ha tjinat som lockbete i
fonster och vixlat Hgare kanske tjugu génger hamna vi
— d. v. s. en liten del av oss — i ett museum for att
sntligen fa njuta vilbehdvlig ro. Men ack si bedrigligt!
Ty nu bérjar museidirektdren sin metodiska promenad,
vi fa tid efter annan byta plats, 4n i 'linga galleriet’, 4n
i ‘Salle carrée, tills en ny direktdr skickar ut ossigen i
"det langa’ for att av en #nnu nyare direktdr kanske
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magasineras p& vinden. Dir, férst dir mdter oss en
lugn och sorgfri tillvaro, och vi fi i ro vila ut fran var
villande Odyssé» — — —

Det #r emellertid numera icke endast stafflibilden,
som miaste underkasta sig en existens uti provisorisk
omgivning. Tack vare museernas alltmer uppdrivna glupsk-
het och den moderna teknikens utveckling stir #ven den
aldrig sd starkt rotade dekorativa konstskapelsen ej mera
siker p& sin plats. Den som besdker det nya museet
André-Jacquemart vid Boulevard Haussmann far hir géra
bekantskap med en ringaktning fér det dekorativa konst-
verkets stabilitet som slar rekord och stiller liknande
experiment i Louvre och »Kaiser-Friedrich» i skuggan.
Trapphuset #r dekorerat med fran en italiensk villa
16sbrutna fresker av Tiepolo, och mittelpannien miter ej
mindre #n 7 meter i lingd. Forséken att ge den om-
givande arkitekturen en viss Tiepolo-karaktir fortaga ej
ett Sgonblick det pinsamma i att se denna det soliga
landets sorgldsa dekoratér omplanterad i den gra dagern
fran de bullrande boulevarderna.

Det lagstiftas om konstnirlig dganderitt, men man
tyckes aldrig hava betinkt vilket brott som begis, da
man utan sirdeles tvingande nédvindighet I8sbryter en
konstnirlig dekoration.

Ej heller det enskilda verket kan utan att erfara
stora olidgenheter sammankopplas med en hel del andra
enskilda verk. 1 de flesta fall — ddrpa 4ro ju de mo-
derna stora museerna alltfér klara bevis — uppstir av
denna anhopning en dissonans, som nirmast liknar den
som mdter Orat fran en samling musikanter, dir envar

“exekverar sin egen melodi, alla samtidigt. Aven om den

enskilde musikern #r en framstiende konstnir och fastin
vart 6ra #r uppdrivet att kunna uppfinga minga olika
och samtidiga ljud, skall detsamma plagas av en skirande
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kakofoni. S& mycket sikrare skall d& vart 6ga, mindre
utvecklat idetta avseende #n Orat, marteras av m usei-
viggarnas kakoplastik. Kakoplastik!  Se dér resultatet
av de stora museernas anhopning av obverskadliga’ mas-
sor av konst. De ma vara utstyrda som juvelskrin eller
anrittade som privatbostdder (André-Jacquemart) eller
helt enkelt stora kronomagasin — alltid och allestides
samma plagsamma kakoplastik!!

‘Kanske allra smirtsammast verkar denna kakoplastik
da den ir resultatet av sammanstillningen av idel mister-
verk, sasom i La Salle carrée i Louvren eller »La Tri-
buna» i Uffiziergalleriet i Florens. Men dven i andra
museisalar erfar den konstnirligt kinnande intryck av
mycket nedslende art.

1 Louvren intages salen, vars drr dppnar sig vis-
a-vis Nike-statyn av en samling roccocco-alster jimte
atskilliga dukar av David och hans samtida.

Nu framstar for mig hela den konst, som ndrmast
foregick Davids, som skiligen lasciv och pords. Ytlig
och utan firgklang, slipprigt slickad och smaaktig i for-
men, som aldrig lyckas ern& ens naturens matt, dnnu
mindre den stora, monumentala! Jag forvanar mig icke
(om jag dn icke gillar det) att Davids elever skdto till
mals pa Watteaus »Embarquement au Cythere». Den
maste, upphingd i Davids clevatelier, verkat som skidmt
sockerbageri, infor vilket de av antikens republikanska
ideal stimulerade konstadepterna forlorade varje spar av
respekt. Och dven vi, nir vi bedéma detta tidevarvs
konst som det presenteras i museerna, maiste taga hela
virt historiska sinne till hjalp for att icke bliva oréttvisa
mot all den klemighet och futtighet och frivolitet, som
karaktirisera sjuttonhundratalets maleri, dédr en Debucourt
och ett par andra (nigra portrittmalare) utgdra de sill-
synta undantagen —.
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Som genom en fortrollning dndrar skidespelet form
och firg, da konstverken &ter insittas eller tinkas
infillda i de miljder, utan vilkas medverkan deras virde-
sdttning och deras férmaga att skiinka nigon hel njutning
gar forlorad. Roccoccons konst 4r i allra hégsta grad
dekorativ och dér som ostronet, da det brytes ut ur
-musslan.

Alla dessa herdinnor och amoriner eller traveste-
rade markisinnor, all denna parfym av sorglos erotik blir
blaskig och glamig som karnevalstyperna »dagen efter»
i verklighetens gr& dager. Men i ramen av sin tids
sirliga arkitektur och pudrade levnadsvanor far denna konst
bide matt och form och firg. Och vart motstand faller
till foga infér den fortrollande air av poesi, som doftar
fran minsta veck i varje sidenrobe, och sorg och glidje
blandas samman i en smiltande suck av bleu tendre
och rosa.

Man kidnner sig std medansvarig till en taktldshet,
da man begapar dessa forfiders konterfej, 16sryckta fran
stamgodsens »Ahnensaale» och placerade utefter musei-
viggarnas cimaiser; roccoccoarkitekturens atmosfir, som
i hog grad foérstirker mélningarnas konstnirliga effekt,
gar forlorad, och det som pé slottsviiggar dnnu pulserade
av verkligt liv, blir p& museiviggen forvandlat till ett
stycke ldrft av mattligt konstvirde. S4 har det gatt med
mélningarna frin roccoccon i Louvre; med Fragonard,
Boucher, Watteau och hela sliktet. Och samma ir
forhallandet Gverallt. Och for att gora katastrofen
fullindad har man i samma av dukar &verfyllda sal placerat
ett helt dussin av David och hans samtida eller hans
elever; Sver Daphnis och Chlog, Venus och Amor tronar
string och brutal »Horatiernas ed» (David) och Lethiéres
»Brutus ddmer sina séner», bli till domar Sver det fére-




gdende konstnirssliktet; lika estetiskt oréttvist som
minskligt och historiskt oberdttigat. _ ‘

Vi behdva inte ga si langt som till Louvren eller
fill Uffizierna. Vi &ga en sal pad mycket ndrmare hall,
som pa det klaraste &dagaligger det sloseri med konst-
nirliga virden, som utgdr ett genomgéende lyte i mo-
dernt museivisen. 1 den »Hollindska salen», fylld som
den #r av en hel hop betydelsefulla, ménga anse rentav
fortraffliga konstverk, mottages den intridande av en
frenetiskt skorrande mangstdmmig hilsning, av hedniskt
och protestantiskt och katolskt, av smatt och gigantiskt,
alla matt och skalor — alla kuldrer. Och det fordras
goda nerver och ytterlig tolerans for att kvardréja fram-
f5r enskildheterna i denna samling dukar, som skulle
forsla att forvandla tjugu salar till lika manga helgedomar
(for dem som Sverhuvudtaget dyrka Rubens, Rembrandt
och Jordaens och Hals) men som hopade i samma
museibas forlamas av anstringningen att springa de
bojor en okonstnirlig museiteknik funnit limpligt att be-
ligeadem meds == o

Innan jag Gvergar till att betrakta de synpunkter,
ur vilka man sirskilt vill férsvara de stora konstmuseer-
nas nodvindighet, vill jag gora dnnu nigra anmirkningar
mot det moderna museets misshushallning med konst.

»Kaiser-Friedrich» tror jag det var som uppfann
sirskilda salar for sirskilda konstnirer; Rembrandt fick
sin Rembrandt-sal. Louvre féljde exemplet — och fill-
intetgjorde dirmed sin rika Rembrandtsamling. Hiamtade
Bathseba frin Salle La Caze (emot testamentariska be-
stimmelser) och placerade alla Rembrandt i slutet av
langa galleriet. Jag erinrar mig mycket vil intrycket av
Louvrens Rembrandtar fére denna forandring. Placerad
mellan hollindska anférvanter pa lampliga avstand fann man
hir villkoren relativt vil uppfyllda for ett konstverks verkan—
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harmoni och motsittning. Hur ser han nu ut, Rem-
brandt? Svart, tung, luftlés — hans berémda kldrobskyr
ofta billig, hans kénslofullhet sentimental, och som méilare
rattfirdigar han sitt rykte att ha forstdrt oljeméleriet.
S& grundligt kan den lovprisade moderna museitekniken
degradera. Men det idr inte bara gamla stora mistare,
som fa dran, dven de sm& moderna bdrja erhilla sina
specialviggar, ja, t. o. m. specialrum. Det gick illa for
Rembrandt — hur det gétt for de moderna, dirom ir
bist att tiga.

Det moderna museet har pi sitt konto uppkomsten
av en vida utbredd specialitet, som heter musei-konst.
Den eller den duken, siger man, dr en »riktig musei-
tavlan. Huru de stora ldndernas konstproduktion ofta
utmynnar i dylik musei-konst kan envar litt Gvertyga sig
om vid besdk i kontinentens moderna konstmuseer. De
smé linderna géra nog sitt bista for att inte komma pa
efterkilken, men betingelserna dro dir icke fullt s& gynn-
samma for paradnummer. ]

Det stora museet har tendens att i sig uppsluka
mindre sam]ingar, dirmed tillintetgdrande enheter av
relativt lyckad avvigning. Det &r dnnu i gott minne
huru svenska konstnirer inlade protest mot det Fiirsten-
bergska galleriets inkorporering i ett stérre museum, men
forgives. Forflackning, degradering har blivit féljden
av att man ej tillmdtesgick en si konstnirlig tanke.
Louvren uppsuger &rligen stora enskilda samlingar. Flera
salar dro nu fyllda av Corot, idel Corot! Tva eller tre
dukar av samme mistare skulle gora bittre nytta, konst-
nirligt och méhinda sven musealt. Men dérhén har det
ideliga ikappsamlandet fort oss, det giller att om m&jligt
koncentrera all virdefull och dven mindre virdefull pro-
duktion inom en och samma miljo, d& det sunda estetiska
forstandet borde siga att det 4r alldeles motsatt for-




farande som ensamt kan leda till rationell ekonomi pé
hithérande omréde.

Det skulle fora alltfor langt att papeka allt det
fornuftsvidriga, som moter i de stora museerna, och
huru sillan man pétriffar en konstnirlig miljé, och
hinder detta, si &r det vanligen i trapphusen och entré-
erna, dir man lyckats bibehdlla matta och avvigning.
Den av Louvres manga entréer, som Sppnar sig framfor
I’escalier Daru, #dr i detta hinseende ett lika fullindat
som sillsynt exempel. Arkitekturens méttfulla utsmyck-
ning med en del skulpterade och freskomalade musei-
foremal skinker den besSkande ett angenimt helhets-
intryck och en rogivande kinsla innan han bérjar den
anstringande vandringen i de &verfyllda salarna. Nir
emellertid sjilva Louvren, som genom sina vackra och
omvixlande rumsférhallanden och genom det intryck av
gammalt historiskt palats didr rik konstnirlig utsmyck-
ning ju fran bdrjan varit motiverad genom byggnadens
dndamal att tjina som kunglighetens representativa bostad,
ej lyckas stimma den finkinslige konstniren till mera
odelad konstnjutning, s& forstar man alltfor vil huru
svart att icke siga omdjligt detta blir inom viggarna i
en modern museibyggnad. »Kaiser-Friedrich» kan ju
heller icke trots all systematisering och trots alla
moderna bekvimligheter fér publik och tjinstemin inte
frigéra sig frén ett genomgiende drag av torrhet och
okonstniérlighet.

Vi skola nu taga i betraktande de synpunkter, ur
vilka de stora museernas berittigande vanligen brukar
framhallas. De #ro i huvudsak trenne: den stora all-
minhetens konstuppfostran och behov av konstnjutning,
de utévande konstnirernas behov av stimulans och studie-
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materie] samt konstforskares behov av [litt tillgingliga
och koncentrerade samlingar.

Statistiskt kan man visserligen visa huru allmin-
hetens intresse for de stora museerna tager sig uttryck
genom antalet besdk, men ingen statistik har @nnu lyckats
inregistrera behallningen. Och det 4r dirpi det kommer
an. Ville man uppdela det stora museet i flera p4 skilda
punkter beldgna smirre och syntetiserande samlingar
skulle den sammanlagda summan av besgkare kanske icke
bliva lika imposant men behallningen diremot odndligt
stérre. Det #r niimligen en s& klar sak, att nigra argu-
ment ej torde behovas, att den odndligt mycket stdrre
delen av en metropols museibesdkande allménhet limnar
det stora museet med Overmittnad och olust, med ett
virrvarr av osmilta intryck, och fér samma stora kon-
tingent skall aldrig tillfille givas att kunna ritt tillgodo-
gdra sig den hopade konstskatten. Ur denna synpunkt
dr alltsd det stora museet en délig ekonomi. —

De strivanden att hjilpa den stora allminheten till
konstforstaelse, som taga sig uttryck genom metodiska
forevisningar, hava alla det felet att aldrig inviga den
stora allminheten i konstens mysterium. De rora sig
nimligen om periferiska, aldrig om centrala delar av det
samlade materialet. Man visar allméinheten den historiska,
konsthistoriska och kulturhistoriska sidan, den anekdot-
" iska, den litterira, den musikaliska etc., men icke de
skénhetsproblem, som utgdras av det konstnirliga om-
bildandet av stoffet. — Jag underskattar ingalunda nyttan
av att visa allminheten huru t. ex. Wahlbom tinkte sig
att Qustav Adolf stupade vid Liitzen eller hur nigon
av de smé flamlindarna betraktade skridsko&kningen for
nagra hundra 4r sen, eller den uppfostrande betydelse,
som kan ligga i att ett kompani soldater fir &vas i att gissa
foremalens art framfor ett stilleben - tusen andra nyttig-
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heter att fortiga. Men jag vill forst som sist hava
sagt, att det Hr ett vanvettigt sloseri med konstvirden
och andra virden att fér dessa nyttigheters inldrande
anskaffa och underhalla ett si dyrbart material som
originalarbeten, nir samma, eller i det nirmaste liknande
resultat skulle~kunna ernas genom oindligt billigare (och
likvisst goda och férstklassiga) reproduktioner.

Det ér for resten en vansklig sak att initiera den
stora allminheten i konstens centrala spSrsmal medelst
sd komplicerade alster som oljefirgstavlor. Man skulle
med vida bittre resultat demonstrera rent dekorativa
foremal, ddr firger och former ligga s& att siga nakna
och patagliga. Dir skulle ej intresset distraheras av
allt det sekundira, det anekdotiska, litterira, av stim-
ningsvirden m. m. Innan allminheten har férstatt och
tillgodogjort sig den skonhet, som ligger i ett rent
dekorativt arbete — exempelvis ett textilt sidant — kan
hon i regel heller aldrig uppfatta, vad som skiljer en
vacker mélning fran en ful.

Ur pedagogisk synpunkt dro allts& de sfora konst-
museerna timligen &verflddiga, och vad 4ter allménhetens
konstnjutning angar, si vet man ju alltfér vil, hur mini-
mal denna dr efter nigra timmars vankande i ett genom
sina blotta dimensioner redan fran bdrjan tyngande och
férvirrande uppradande av oSverskadliga massor av konst-
skatter.

Den andra invindningen som skulle gdras mot
avskaffandet av de stora museerna &r desammas betydelse
for de studerande och utdvande konstnirerna, vilka
erhilla ett rikligt studiematerial — ett argument som i
forsta Ggonkastet forefaller svart att vederligga. Man
beh6ver blott tinka p& den betydelse, studiet av #ldre
mistare gt for tvd av den moderna konstens stormin,
en Ingres, en Delacroix. Men vid nirmare granskning
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av nimnda argument instélla sig starka tvivel pa det-
sammas beviskraft. D& Ingres och Delacroix férdjupade
sig i Rafaél och Rubens, var det ditida Louvren, jAm-
fort med vara dagars, ett till sina dimensioner vida
mindre omfattande museum. Ga vi si lingre tillbaka i
tiden, till Renidssansen, s& veta vi ju att varken
Rafaél eller Rubens haft att tillgd andra samlingar #n
mdjligen en eller annan renissansfurstes, och vars om-
fattning varit relativt ansprakslds. Fortsitta vi betraktel-
sen bakat i tiderna till konstepoker, som dnnu i dag
vicka var hidpnad genom rikedom och hég konstnirlig-
het, std vi infér det faktum, att sjilva museibegreppet
varit ett okdnt begrepp. Hirav torde man vil kunna
draga den slutsatsen, att det stora museet ingalunda #r
en nddvindighet f6r ett lands konstnirliga produktion eller
en nations konstnérliga uppfostran. Ligger man hirtill den
omstindigheten att var tid med sina ofantligt utvecklade
resurser — kommunikationer, utstéllningsvisen, reproduk-
tionsteknik — limna ett odverskadligt material till studier
och stimulans, varom férflutna konstepoker ej kunnat drém-
ma, s3 framstdr med all &nskvird tydlighet, att det ovan-
nimnda argumentet saknar verklig birkraft. For Gvrigt
torde man kunna péastd, att den enskilde konstnéren i vara
dagar snarare far se for mycket én for litet av andras konst.

Om alltsd nddvindigheten att bibehélla systemet med
de centraliserade, stindigt utvidgade konstmuseerna ej
dr sjilvklar di det giller vare sig den stora allminhetens
intresse eller de utdvande konstnirernas, invinder man
att systemet diremot dr alldeles oundgingligt foér konst-
forskningen. Jag hoppas bli trodd pa mina ord, att
jag, i motsats mahinda till méngen min kollega, alls
icke dr bojd att underskatta konstforskningens betydelse
fésr den allminna kulturnivin. Och fér egen del har
jag mer #n en gang dragit nytta av denna forsknings
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‘resultat.  Fdr mig skulle herrar konstforskare mycket
girna f& ha det s& bekvimt som méjligt, sitta i behag-
liga fatdljer omgivna av all virldens konstskatter i s&
omedelbar nirhet, att vederbdrande bara beh&vde ricka
ut handen, f6r att nid det han &nskade ta i nirmare
granskning. Men da det #dr ett livsvillkor fér den i
all konst grundliggande egenskapen, dess prydnadsvirde,
att tillhdra en viss passande miljs, gar ett sddant arrange-
mang icke att realisera utan att man béar hand pa ett
mycket viktigt estetiskt moment i den konstnirliga pro-
dukten. Och man maste dirfér avstd fran bekvimlighets-
systemet. Ett sadant avstdende innebidr emellertid —
och lyckligtvis — ej ett avstiende fran konstforskning,
dirpa ldmnar ju arkitekturforskningens resultat de mest
slaende bevis. Trots var tids vildiga framsteg i all
slags teknik ha vi @nnu inte hunnit s& langt, att vi kunnat
realisera en Victor Hugos drdm: att samla alla Frank-
rikes katedraler i en krets kring katedralen i Chartres.
Arkitekturforskningen har icke foérty natt sin hoga stand-
punkt, oaktat arkitekturen inte blivit centraliserad i ett
stort kronomagasin, och dirfor tinker jag, att konst-
forskningen i allmidnhet bdr kunna betydligt reducera sina
ansprak samt i mdjligaste man félja arkitekturforskarnas
exempel. Var tids o#ndligt utvecklade m&jligheter limna
ju s& rika resurser, genom kommunikationsvisen, repro-
duktionsmetoder och publicitet, att »museitekniken» san-
nerligen ej borde std handfallen ens infér en si radikal
omlidggning av de offentliga konstmuseernas karaktir,
som den jag med mina rader &syftat. En decentraliserad
konstsamling!  Sammanstillningen kan synas paradoxal,
men endast for den som med begreppet »en stats konst-
skatter» ko&rt fast i den asikten, att dessa konstskatter
n8dvindigt maste anhopas i en och samma byggnad for
att bilda en konstsamling. For mig &r diremot be-
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greppet »konstsamling» icke nddvindigt bundet vid
platsen.

Innan jag limnar kapitlet konstforskning och pro-
cessen mot det moderna museisystemet, vill jag fram-
kasta ett par fragor. Ar »forskningen» ett oundgingligt
behov fér konstproducerandet? Ar »forskningen» ett
nddvindigt villkor ens for det konstnirliga tillignandet?

Pa den f6rsta fragan kan man ju direkt svara nej,
och p& den senare torde man ej kunna obetingat svara
ja. 1 ena, som i andra fallet, vid det konstnirliga ska-
pandet och vid tillignandet av de konstnirliga virdena,
visar oss erfarenheten, att man mycket ofta springer
forbi den mellanstation, som kallas konstforskningen.
Om s& skulle behdvas kunde otaliga exempel hirpa
. anforas.

Portrittet av Alessandro del Borro i Berlins mu-
seum, har linge tillskrivits och beundrats sdsom varande
en ikta Velasquez. 1 senare tid har man emellertid
fornekat dennes faderskap och forfiktat verkets hir-
stamning fran Tiepolo (eller Bernini, eller Franchois).
Valet har alltsd sttt mellan si olika ursprung som
exempelvis 1600-talets Madrid och 1700-talets Venedig.
Det har likvil icke hindrat att denna duk hor till de
populiraste och livligast senterade b&de bland konstnirer
och allminhet.

Det gamla Egyptens konst, varav spillror blivit
str6dda i de flesta stdrre konstmuseer, har pa vara
dagars konst haft ett stort och befruktande inflytande,
och detta fastin kunskapen om konstforskningens resul-
tat dr ytterst ringa. Infér ménget hirligt brottstycke star
man, den skapande konstniren savil som den stora
allmidnheten, s pass ovetande, att man ej vet huruvida
de hinder, som frambragt det beundrade foremalet, gt
levande liv da pyramiderna reste sina hjéssor ur Sken-
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sanden, eller redan forvandlats till stoft kanske tusen
ar dessforinnan. ,

Jag har sjilv méngfaldiga ginger vid mina besok i
kontinentens egyptiska konstsamlingar rakat &hoéra unga
konstadepters entusiastiska och sikert triffade forklaringar
av konstverkens estetiska element, samtidigt jag kunnat
konstatera dessa ungdomars obetydliga kunskaper i egypt-
ologi och dylikt.

»Den bla damen», som dnda till Loostréms under-
s6kning i Ord och Bild 1909 var en okind malad av en
okind, har i trots av (eller kanske man lika gérna kunde
siga tack vare) den hemlighetsfulla sldja, som si linge
dolde hennes alder och hirkomst, visat sig #ga ett skon-
hetsvirde, som hinryckt och forbryllat till och med
ganska pitnoga konnissérer. — — —

Jag hoppas att man ej vill beskylla mig for ensidig-
het och orittvisa om jag, som #r den forste att erkinna
och uppskatta konstforskningens nytta, framsteg, arbets-
resultat, likvil kinner mig av erfarenheten manad att
forklara, att densamma i forhallande till en nations f&r-
méga bade att skapa (framf8r allt) men #ven att tillgodo-
gdra sig estetiska vdrden, ma anvisas en plats i andra
planet. Det dr vackert si.

Och drager jag dirfér den slutsatsen, som &r av
stor. betydelse for det mal dit jag vill komma, att om
de sfora konstmuseerna underhallas och utvidgas férnim-
ligast foér att tjina konstforskningen, synes mig utgifterna,
och jag talar inte endast om de rent pekuniira upp-
offringarna, inte motsvara avkastningen. Dalig estetisk
ekonomj allts&.

Fran processen mot de stora konstmuseerna latom
oss slutligen rikta blicken p& de vigar, en rationellare
hushallning bor i framtiden sla in p&.
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Att en kompromiss alltid méste fdga rum torde av
det foregiende hava &dagalagts, och fér min del tinker
jag mig denna s& att konstmuseet endast bor sdka att
astadkomma en savitt mojligt klar och #ndock uttom-
mande synfes. Allt som kan avséndras och reduceras
utan att den stora linjens viltalighet komprometteras ma
bort! Vill jag t. ex. en syntes av mdlarkonsten under
senaste sekler, s& #r det férst och frimst konsten att mdla
som skall férklaras.

Konsten att maéla, det 4r konsten att pi en yta ligga
firger pa ett visst sitt och i en viss ordning.

Detta blir saledes huvudintresset fér den som skall
ordna en malerisamling — syntesen #r sjdlva mélandets
utveckling och féréndringar under vissa konstepoker.
Borjar man diremot att vilja analysera samt specialisera ™
genom exempelvis en kvantitativt imponerande anhopning
av den enskilda »storhetens» produktion, di #r girdet
uppgivet! Ond&digheten hirav framstar s& mycket tyd-

# Det ar pafallande hur ofta den vanliga upphandlingsmetoden for
moderna museer resulterar i ett anhopande, ett specialiserande av vissa konst-
nirers arbeten. I de flesta linder &r denna upphandling anfortrodd at en
kommitté, sd i Frankrike &t »la commission d'Etat». Endast allmant erkdnda
konstnirer eller sidana som aga relationer (helst med deputerade) fd arbeten
inkopta. Musée de Luxembourg &r till sammansittning och installering ovér-
dig den hoga rangplats Frankrike intar i modern konst. Men principen om
ett forrdd ur vilket den slutliga syntesen kan himta material ar fornuftig.
Man kan nimligen ej gentemot nya arbeten avgéra desammas framtida virde,
dartill 4r avstandet alldeles for kort. — N&gon nédvindighet att sammanfora
dem inom ett och samma trnga utrymme ar likvil ej motiverat och borde
ersittas genom distribution landet runt i vida storre skala dn som sker.

I Sverige ar »namnden» numera ersatt av en enda uppkopare, vilket
naturligtvis ar vida mer praktiskt, om denne uppkdpare ar lamplig person.
I motsatt fall intraffar sdsom skedde vid Baltiskan, dir d:r Loostrém inkdpte
en del medelmittiga konstverk (Leibl och Golovin m. fl), att samma dum-
heter upprepas, som gjorde »namnden» diskrediterad. Dock ar ju alltid en
trost att en del tid och arbetskraft inbesparats.
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ligare som det egendomliga (eller naturliga, om man s&
vill) dr att det oftast nog ir »storheterna» — de s. k.
»personligheternay — vilka man allra littast kan karak-
tdrisera med ett ringa fital arbeten (i stillet for att som
nu sker vandalisera viggar, ja, hela rum med ett och
samma fabrikat). Reformatorn, som kanske en gang
kommer att sovra och reducera det moderna tavelgalle-
riet, skall hir finna limplig utgingspunkt.

Vid syntesens forverkligande har den framtida konst-
nirliga ordnaren att avséndra allt det som kan férklaras
genom reproduktion — i frimsta rummet allt det peri-
feriska: det litterdra, det historiska eller kulturhistoriska,
stdmningsvirdet (lyrik) och anekdoter etc. — men #ven
en del element, vilka #ro centrala ur konstnirlig syn-
punkt, sisom komposition, modellering, teckning, linje~
foring.

Resultatet av en radikal reduktion skall snart visa
sig; den konstnirliga verkan av en samling skall h&jas i
utomordentlig grad! Rent ckonomiskt vinner man for-
delen att undanrdja manga av klagomalen pa for knappa
utrymmen; och slutligen pedagogiskt vinner jag en fordel,
som inte nog kan framhallas.

Genom »syntesen» blir materialet Sverskadligt dven
for den stora massan, som frin ett museibesdk skulle
hemféra en kinsla av reda, behag och njutning, i stillet
for som nu #r fallet atervinda med olustkidnsla, med
trotthet, leda och virrvarr i hjirnan. Det syntetiska
systemets tillimpning skulle &ppna méjlighet att sociali-
sera konsten i vidare kretsar, sprida konstskatterna over
stérre omraden i stillet for att lagra dem i metropolen.
Om detta till en viss grad 4r motiverat i de stora och
rika kulturlinderna, dir konsten sen gammalt hunnit gora
sig hemmastadd 4ven i avligsna vrar, och dir man kan
ha rad att halla sig med »Dreadnoughtary, si blir det i
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de smi linderna med jimfrelsevis fattig konstproduktion
fran géngna tider en bjudande nddvindighet att anlidgga
det estetiska forsvaret efter helt andra linjer; dir ir den
syntetiska principen den linje, som ensamt och avgjort
for till en sund estetisk ekonomi. Dir borde man i alla
stérre befolkningscentra uppritta lirorika synteser, var-

till materialet skulle tagas av metropolens reducerade

modersamling. Och d& reduktionen dir #iven drabbade
ymisterverken», skulle landsortens samlingar ej behdva
bestd av underhaltigt utskott. Emellertid bér gonsiktet
icke endast — och nippeligen i frimsta rummet — vara
att skapa nya museer. Att lita delar av ett museum
ambulera kan visserligen tjina under kortare tid som
surrogat; men principen #r okonstnirlig och vidmakt-
héller vart konstlivs stora lyte — ambuleringen. — Den
viktigaste férdelen med Iésgorandet av en mingd konst-
virden fran det stora kronomagasinet vore utsikten att
kunna ridda dessa at limpliga offentliga miljser, som nu
dro i avsaknad av varje prydnad. Dirvid Sppnar sig
den hoppfulla och hittills knappt anade utsikten att
konsten mé& komma p4 sin ritta plats, som ir i det levande
livet. Konsten kommer da att ingad som en uppfriskande,
stirkande och fériddlande krydda #ven i vart vardagliga
bréd i stillet for att endast forbliva en mer eller mindre
osmiltbar séndagskost, som bjudes i &verfyllda konst-
museer.

P4 alla andra omriden inom statshushallningen kom-
mer en viss politik till synes; estetisk ekonomi 4r emeller-
tid en rubrik, som lyser med sin franvaro i de flesta
linders kulturbudget. Och dock vore det icke en
dag for tidigt att staten sjilv genom foreskrifter for
de beviljade anslagens anvindning ger direktiv (dir
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man nu fir ndja sig med sporadiska, privata initia-
tiv), vilka syfta hin pa konstens socialisering. Om
jag undantar nagra sillsynta undantag (sésom nu senast,
nir Deputeradekammaren i Paris hade att besluta om
det moderna konstmuseets inflyttning i den stora, sedan
atskilliga &r fullstindigt &de seminariebyggnaden vid S:t
Sulpice), néjer sig den politiska diskussionen med att
endast debattera anslagssummornas storlek utan att klar-
gora de estetiska principer som bodra ligga till grund for
summornas anvindning. Konstpolitik existerar ej. Och
dirav kommer att man pa detta omridde ej nog beaktar
den for all nationell hushdllning viktiga principen, att
utgifterna ma ge storsta avkastning i for nationens flertal
mest fruktbirande former.

Det egendomliga #r att i denna punkt utsuddas de
olika partigrinserna; man ser nimligen hur representanter
f5r inom &vrig politik radikala riktningar upptrdda som
rena konservativa si snart man snuddar vid konstpolitik.

Om jag icke vetat detta forut — alltfor vil — fick
jag dirom gott besked, nir jag en av de sista dagarna
fore kriget blev inviterad av den #lskvirde monsieur
Flaissiéres, senatens ende socialist och f. d. borgmistare
i Marseille, att taga i betraktande den vaning i Luxem-
burgpalatset, didr Frankrikes hoga radsforsamling  dr
installerad. Med berittigad stolthet visade han mig de
dyrbara konstskatter, denna vaning har att visa, samtidigt
han forefoll komplett oberdrd av all den hiddsa smak-
16shet, som man lagt i dagen gentemot allt det som var
ignat att tas i bruk och som naturligtvis utgjorde det
visentliga av sjilva installeringen. Och samma &r for-
hallandet med landet i dess helhet. Radikalerna dro lika
ivriga som de borgerliga att votera anslag till sina respek-
tive landsortsmuseer, med vilkas tillgodoseende man anser
att alla estetiska plikter dro fyllda, medan man undan-
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o drar sig eller girigt gnider pa varje slant, som skulle
m behovas for att gdra samma landsorts offentliga lokaler
t, en smula estetiskt tilltalande. Man hyser #4ven inom
m radikala liger fortfarande samma oreflekterade uppfatt-
n | ning om vad som i ena eller andra fallet 4r huvudsak
-t \ och vad som #r ovisentligare.
tt " Man behdver alltsd inte vara socialdemokrat for att
- plddera konstens socialisering och man kan vara god de-
St mokrat utan att pruta pa konstens aristokratiska férnidm-
-h het; men diremot synes mig det ej passa vdl samman
ar | med modern demokrati, att lingre fasthalla vid gillande
tt ‘ estetisk hushallning, som #r misshushéllning med stora
ral andliga vidrden och nationell energi, endr den later denna

uteslutande eller &tminstone i alltfér vésentlig grad ut-
de I8sas i en produktion (8verproduktion), som av sjilvklara
e : orsaker kommer ett fatal privilegierade till del i stillet
ym 1 for att, likt all annan nationalekonomi, stillas i nationens,
e det dr det stora flertalets, tjénst.
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»Det skona ar det passande.»

(Kaseri om viggprydnader.)

Min vin grosshandlarer{, kind som #gare av en fin
konstsamling (modernt maleri) och av ett fint kdk, hade
inviterat mig ftill lunch f&r att fa tillfille visa mig sitt
senaste konstférvirv. Inbjudningen antogs, ehuru jag i
allminhet foredrar att betrakta konst utan vittnen och
- Onskar vara ostdrd vid estetiska herdestunder.

Grosshandlarens matsal hade en enda dominerande
viggprydnad, gentemot vilken han hade artigheten att
placera -sin gist. Det var en stor oljefirgstavla — négot
for stor i forhillande till rummets proportioner och
malad av en yngre kraftnatur, en s. k. stark personlighet.
Det vill med andra ord siga utan diskretion och utan
hinsyn till annat #n det egna jagets manifestation. Dess
pretention pa uppmirksamhet var nistan olidlig och min
blick absorberades si att nir jag &t, drack eller konver-
serade, glomde jag det fina kdket och tappade traden i
samtalet. En typisk modern tavlal 1 motsats till &ldre
mélningar, en smula morknade i firgen och som bilda
hal i viggen, hoppade denna ur ramen och lade sig pa
brostet. Oppnade jag munnen — och vid en lunch
intraffar ju sidant timligen regelbundet — fick jag den-
samma full av oljefirg, flott och saftig, vilket hindrade mig
att ritt uppskatta det berémda kdkets anrittningar. Med
ett ord, det duktiga och bra konstverket — det hade

0
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verkligen manga goda egenskaper — saknade tyvdrr en
viggprydnads fornimsta — det saknade takt.

Mingens drém har varit att kunna pryda sitt hems
viggar med en riktig oljefsrgstavla, ett originalverk, helst
signerat av nagon icke alltfér okind konstnir. | Vilvilliga
och om konsten intresserade personer ha utvecklat en
bersmvird och oegoistisk energi for att denna drém
matte kunna realiseras av sd manga som mdjligt. Jamfor
man nutida forhallanden med dem som radde for nagra
artionden sedan, méaste man ju konstatera en betydlig
forandring till det bittre. 1 manget hem, vars viggar
fordom pryddes av snart sagt ingenting, finner man nu
mera rtitt ofta utom en massa reproduktioner dven ett
‘eller annat originalverk. Och i de fsrmdgnares vaningar
ser man att de ursprungliga viggprydnaderna ofta svillt
till hela sma tavelsamlingar. 1 si fall har man allts& anled-
ning att vara belaten; om inte saken hade liksom allt
hir i varlden flera sidor. Men det dr just forhallandet.
: Hiromdagen besdkte jag en avligsen slikting. Pa

vagen dit rakade jag ut for nigra obehag, som bragte
humdret ur jamviktslige, och da jag ringde pa tambur-
klockan, kinde jag mig inte riktigt & mon aise. Men
dérren hade inte vil &ppnats och mina blickar triffats
av hallens fondviigg, forrdn jag aterkom med ens till
balans och gott lynne. Viggen mitt emot ingangsdorren
var nimligen s& fullkomligt misterligt avvigd i alla sina
forhallanden, bade gruppen framfor soffan, som stédde
mot den vita, héga panelen mellan dess tva kolonner,
och i panelens mittelpannd tre gamla gravyrer i svarta,
frimodigt fasetterade ramar. Ingenting att tilldgga, intet
att bortdnska; allt nédvindigt och intet Sverflodigt, ett
konstnirligt lagom.

Vaningen for &vrigt var varken vackrare eller fulare
4n de flesta andra fina véningar, snarare vackrare. Manga
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partier, dir en god oljefirgstavla bildade centrum, men
tyvirr dven icke s& fa filt, ddr man helst sluppit att se
nagon prydnad alls, men som nu mést ge plats &t en del
obetydliga opus. — Nir jag slutat mitt besdk, atervinde
jag till hallen med en angenim forkidnning av aterseen-
dets glidje — men illusionen sprack. Vid utgéendet
mdtte mig nimligen hallens andra viggar, som jag forut
icke observerat, och hir intriffade samma stérande mo-
ment som i vaningen. Flera bildverk — bland andra en
vacker tavla av en av »de unga» — sutto uppflugna Sver
panelen — o&verflsdigt, storande det eljest s& lyckligt
komponerade rummet. Jag kunde inte avhélla mig fran
att helt diskret friga varfér min vird forvisat dessa konst-
verk till taklist, dir man hade svart att uppfatta deras
skdnhet (jag ville inte siga att de verkade stérande).
Svaret: emedan det ej gavs plats i véningen. — D3 fick
jag en sadan obetvinglig lust att predika ensemblens
huvudvikt framfér framhéallandet av den enskilda detaljen,
dven om detta kostar vackra pengar, och jag borjade tala
om stafflibildens egentliga plats — pa staffliet, och om
konstilskarens behov av periodiskt ombyte av estetiska
sensationer. Man kunde mycket vill magasinera en del konst-
verk — tavlor kunna ju inte stoppas i portféljer. Vid
fSrekommande behov tar man fram oljefirgstavlan och
placerar henne pa staffliet i god belysning. Isolerad
fran all angrinsande omgivning, finner hon hir sin sjilv-
klara plats; detta sjdlviindamal, detta »kosmos» i smatt.
Man byter om, nir man si Onskar eller nir man tréttnat
— ty man kan tréttna, och konstverket blir sméningom
en standpunkt, som man ligger bakom sig. Varken akva-
rellen eller pastellen fara illa av att tidtals forvaras i
morker; ja, om oljefirgstavlan #r vél torr, s blir hon
snarare vackrare av att fa vila sig ibland —vackrare
och innehallsrikare #ven. Men dirtill anser sig méngen
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inte ha rad, tavlan har ju kostat vackra slantar. Det ir
emellertid dalig estetisk ekonomi att férddrva en vacker
rumsensemble med att hinga upp fér ménga viggpryd-
nader. — Min vird, en smula férvanad att av mig, sjilv
mélare, héra predikas att man kan f& for mycket av
tavlor, ndjde sig med den invindningen, att de moderna
vaningarna i regeln inte ha Overflod p& utrymmen som
kinna anvindas till magasinering av &verflodigt bohag.
— »Det kommer nog med tiden,» profeterade jag, »i
framtidens vaningar, som vilja vara up to date, kommer
alltid att finnas ett sadant litet forvaringsrum; en kall-
skink fér konstverk!» Virden smalog, men jag fann
saken allvarsam. 1 en fin, stor Ostermalmsvaning med
alla bekvimligheter (inte mindre &n tre w. c.l) fanns det
icke s& mycket som en enda liten estetisk kallskéink! Vi
miste reformera!l

Jag fick ett starkt behov att sjunga ut! Konstfardig-
hetens stegrande om inte kvalitativt, s& desto mera kvan-
titativt; artistplantor i varenda familj, knoppande eller
redan i blom; reproduktionsmetodernas forbittrande och
forbilligande, si att sven det enklaste hem kan proppas
fullt av trefargstryck i konstnirliga ramar; dessutom konst-
historia och konstteorier, propaganda, utstillningar och
lotterier — — — Och med allt detta — med senare
tiders framsteg, utveckling och férkovran, std vi likafullt
ohjilpligt stilla och lika fattiga och lika uselt utrustade

da vi skapa miljder — vare sig det giller den enskildes

bostad, offentlighetens lokaler eller de »rum» i det fria,
som begrinsas av stadsarkitektur. Frigas varfor, blir
svaret: hela uppfostran ir inrviktad pa detaljen i stillet
for helheten, pa sirkonsterna i stillet for pa dessas upp-
giende i en hdgre enhet. Den konstintresserade har



55

fatt sitt lystmite, men den sunda konstnirliga instinkten,
som framfér allt kriver att omgivningen danas till trevnad
och behag fér oss minniskor, dr lika otillfredsstdlld som
forut.

Foér att nu endast hélla oss till bostadsrummet: anti-
makasser och den lilla porslinshunden 4ro borta, makarts-
buketter och dekorativa solfjidrar likasa, men i stillet
har en stortflod av konstverk eller kvasi-konst, av original
och reproduktioner, i svart och vitt eller trefirgs-
tryck Oversvimmat palats och koja. Den sista villan ir
virre #n den forsta, ty hon &r en villa med pretention,
som vicker saknad efter den lilla troskyldiga porslins-
hunden! Tag hit porslinshunden eller ock it oss fa
kallskink for det dverflodiga forradet! Och I3t allmin-
hetens konstnirliga uppfostran framfér allt inriktas pa
helheten, ensemblen, syntesen, si att rummet betyder
mer #n viggen, viggen mer in »konstverket». Man kan
dnnu nigon ging fi se prov pa hur véra farforildrar,
som levde fore konstintressets renissans, ordnade ramen
kring det dagliga livet. S& finns eller fanns &tminstone
for nagra ar sedan ett hem pa Séder, dir en k&pmans-
slikt residerat under 18s50-talet. Jag minns dirifran sir-
skilt den stora salongen och de tvé smirre angrinsande
rummen. Timligen rikt méblerad — i nagon Carl Johans-

stil — med viiggar, i tonfirg mélade i filt, dér man
hingt nagra familjeportritt och ett par oljefirgstavior
av for resten ej sirskilt framstiende konstvirde — Over

dérrarna dorrstycken, diskreta och ritt ornamentala —
det var allt i friga om viggprydnad! Men vilket in-
tryck av lugn och harmoni, av rikedom i enkelhet! Det
hela var ett konstverk, sadant man bra sillan patriffar i vara
av konsthistoria, konstteorier och konstintresse uppammade
och fullproppade samtidas hemvist. Vart vetande har
stigit — vart gérande har sjunkit. Vara insikter #ro




vidare, véra instinkter tringre. Vart vi vinda vira blickar
samma brist pa sammanhang och reda; hos den rike
savil som hos den obemedlade, hos artisten sévidl som
hos lekmannen. Och till ett ringa fatal inskrénker sig
i sanning de miljGer, dir den sunt kultiverade medborga-
ren far kinna behaget av det konstnirliga lagom och
slipper obehaget av ett for mycket eller ett for litet —
oftast ett fér mycket.

Vara moderna konstmuseer, som svilla dver brid-
darna, ha icke ringa del i detta elinde — men dérom
skall jag vid ett annat ftillfille orda, da det giller att
skiirskada konstproduktionsproblemet och den estetiska
ckonomien. For nirvarande ma vi halla oss till »vigg-
prydnader» och i stérsta allminhet forutskicka att reduk-
tion i de flesta fall vore gagnelig, vilket man dock inte
far fatta som en osviklig praktisk anvisning att skapa skon-
hetsvirden av var omgivning.

Det enkla kan vara torftigt och alstra olust, det rikt
utstyrda kan strala av harmoni.

Fran hemmet p& Séder lat oss i tankarna forflytta
oss till Louvren. Vi stega uppfér escalier Daru och
befinna oss snart i det linga Apollogalleriet, berdmt
bland annat fér dess plafond av Delacroix. Allt vad
en dekorators fantasi har kunnat uttinka av omvixling i
viggprydnad rymmes inom dess langa viggar. Fargkonst
och plastik, mélade reliefer omvixla med vita, helt eller
blott delvis forgyllda, eller bronserade, fyllningar i ton-
firg, i grisaille eller rikaste fiargskala, cartoucher och
ornamentik, vivda emblemer eller portritter fran les
Gobelins — alla slags #mnen, aldrar och jrstider, pro-
fana och religidsa, intarsier och smiden och Gud vet inte
vad! Allt! — Man kan ta olika stillning till den histo-
riska stilen — barock — men vad alla och envar méste
kinna och erkinna, det &r att denna hejdlésa rikedom i
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dekorativ utstyrsel mynnar ut i ett helhetsintryck av
reda och harmoni. Med all sin prakt stimmer Louvrens
Apollosal den intridandes sinne lika lugnt och avbalan-
serat som borgarhemmet vid Bjérngardsgatan.

Vi ta dnnu ett par steg och befinna oss i La Salle
Carrée. Som bekant, #r denna sal Louvrens allra he-
ligaste, dess sanctuarium, alldeles som La Tribuna ir
Uffiziernas i Florens, ty liksom dir har man i Salle
Carrée samlat och hopfort de #dlaste smyckena, fast i
langt stérre och rikare matt. Kring Mona Lisa grup-
pera sig misterverk av Rafaél och Tizian och Giorgione
och Correggio. Och vis-a-vis stralar bréllopsfesten i Kana
mellan Holbein, Clouet och Van Dyck! Hér om nagonsin
skulle alltsd konstens hdgsta njutningsstunder kunna njutas.

Tyvirr varar njutningen si linge blott som blick
och uppmirksamhet 4ro odelat upptagna av det enskilda
verket — av detaljen. 1 samma &gonblick som man
kénner att man befinner sig i ett rum, ja, da ir fortroll-
ningen sin kos och man betages av olustkinslor, si mycket
pinsammare och mera férbryllande som dessa framalstras
av idel misterverk. Ni har nyss limnat Apollosalens
behirskat orkestrerade symfoni — och star nu mitt i en
ring av likvirdiga — ovirderliga — men heterogena verk,
spelade av virtuoser, som alla uppbjuda sin hogsta for-
maga och som alla och envar spela sin egen melodi.
Alla samtidigt. Nagon mera raffinerad tortyr #n vad
den for ensemble och helhetsverkan kinnande maste
undergd i La Salle Carrée stir sikerligen ej att finna.
Masterverkens misterverk astadkomma hir en kakofoni,
s& mycket smirtsammare att a4héra di man inser vilka
héga virden som gi férlorade.

Kakofoni eller, da det hir r&r sig om plastisk konst,
borde man kanske rittast benimna de hopade konst-
skatternas verkan: kakoplastik.




Apollosalen och La Salle Carrée dro typiska exem-
pel i stor stil pi & ena sidan helhetsverkan och harmoni
och & andra detaljstrider och kakoplastik. Och dessa
exempel kunna sedan framhallas sasom mycket ldrorika
da det giller den viktigaste yttringen av ménniskans
skonhetsdrift, den som soker sitt uttryck i skapande av
harmoniska miljser. Ty dir om nigonsin skall man finna,
att skonhetens lag ir skriven med dessa s& ofta citerade,
sa ofta forbisedda ord: Det skona #r det passande.
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