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F ö r n åg o t å r  sen då M u se ifrå g an  var aktuell g jo rd e  
fö rfa tta ren  e t t  in lägg  i D agens N y h e te r  u n d e r  p se u d o n y ­

m en »K onstvän» och som i sam m anpressad  form  inne­

höll de id é e r  om m o d e rn t m useiväsen vilka se d erm era  

få tt u ttry c k  i en artikel benäm nd » E ste tisk  ekonom i». 

D en n a  som  låg  färd igskriven  vid hem kom sten  från  P aris , 
augusti 1914, men kunde ej infly ta i O rd  och B ild  
fö rrän  i m arsh ä fte t 1915.

B ro sch y ren s  övriga a r tik la r : om K onstunderv isn ing  
och om V ä g g p ry d n ad e r ha till d e ra s  huvudsakliga del 
pu b lice ra ts  i D agens N y h e te r  i b ö rjan  av d e tta  å r  (1915).





K o n s t e n s  s oc i a l i s e r i ng .

I n l e d n i n g .

D en  som ägnat d e  m oderna  konstfö re tee lserna  en 
annan och m era  om fat tande  uppm ärksam he t än den vilken 
specie llt inriktas på  d e  m ed korta  m ellanrum upps tående  
- ismerna h a r  säkerligen, i l ikhet m ed förf. blivit g r ipen  
av å t rå  a t t  söka k la rgöra  de  m öjl igheter  som kunna an­
vändas och utvecklas för  a t t  he l t  e l ler  delvis ge hela 
kons tp roduk tionen  m era  socialt b e rä t t ig a n d e  och säkra re  
ro tfä s te  i samhälleliga behov . D e t t a  spörsmål f ram trä ­
d e r  m ed  ofrånkom lig  evidens för  den som haf t  til lfälle 
a t t  u n d e r  några å r  vistas i en sådan m odern  kons tm etro ­
pol som P aris ,  d ä r  en till d e t  y t te r s ta  uppd r iven  p r o ­
duktion  —  kvantitativt såväl som kvalitativt —  ofta 
n ö d g a r  b e t ra k ta re n  a t t  fråga: varför?  V ilket mål månde 
skym ta för  all denna energi,  som utlöses i es tetiska e ller  
kvasiestetiska värden?

S v a ra r  man a t t  liksom i na tu ren  tusen frön gå till 
spillo fö r  a t t  e t t  må kunna frodas  och b lom stra  och 
bära  frukt, så finner jag  d e t ta  svar föga värd ig t  fö r­
mågan av mänskligt fö ru tseende ,  som på alla and ra  om­
råd e n  inom våra o rd n a d e  samhällen söke r  utfinna fo rm er  
som garan te ra  m o t denna na tu rens  slösande m etod . M a n  
s trävar  ju  a t t  i bästa  mån söka t i l lvarataga d e t  mesta 
möjliga i och för  den  allmänna hushållningen, och jag  se r  
in te t  skäl varför  man icke även inom den estetiska



ekonomien må gripa sig an med e tt »förnuftigare» hand- 
havande av nationens krafter, så a tt ej tusen sinom 
tusen dagsarbeten förspillas. H istoriens lärdom ar visa a tt 
så ej behöver ske, och det gäller b lo tt a tt rä tt  använda 
dessa erfarenheter på de m oderna tidsförhållandena. 
E n  aldrig  så flyktig blick på dessa senare, övertygar 
oss lä tt a tt det är något ganska väsentligt på tok. Får 
man vidsträcktare u tsik ter över konst från en konst­
m etropols horisont, blir man gripen av den brist på enhet 
och ledande tanke som vidlåder hela konstverksam heten. 
D et hela te r  sig som en allas strid  m ot alla, med till­
fälliga sammanslutningar till ekonomiska intressens försvar, 
så länge dessa äro gemensamma. U tställningarna ökas 
med varje år både i mängd och storlek  och huru många 
lokaler som nyöppnas, alltid och allestädes rå d e r brist. 
T ro ts  varandra ständigt avlösande separatu tställn ingar 
äga de enskilda konstnärerna disponibla arbeten  för de 
stora nationella och internationella. E n  separatutställning, 
bestående av e tt halvt eller helt hundratal av samme 
konstnär var för några årtionden tillbaka snarare en 
sällsynthet; i våra dagar hinner inte ungdom en tram pa 
ut barnskorna förrän  allm änheten b lir inbjuden på 
»separatutställning». —  O ch samme konstnär, om han 
något så när håller m åttet på den genom snittliga p ro ­
duktionsförm ågan, återkom m er, om inte varje, så dock 
vartannat år med en omfångsrik laddning. N io  tion­
delar av all denna skörd lagras i ateljéerna och av 
köp som avslutas ges en god del som må skrivas på 
välgörenhetens konto.

N u  är det visserligen å andra sidan så a tt många 
konstnärer kunna existera — utan a tt äga fäderneärvda 
rän to r — och existera ganska b ra  på sina arbeten ; i genom ­
snitt kanske b ä ttre  än under föregående p e rioder. Och 
konstfärdigheten redan  hos ungdomen — den nämligen som



ej söker nytt, men håller sig så där tämligen till tradi­
tionen, utmärker sig för en tidig och förbluffande »fär­
dighet», så att medelnivån, kvalitativt, inte är något 
att  upphäva klagomål emot. Och bristande ansträng­
ningar för konstintressets höjande och spridande kan 
man lika litet spåra; även i detta avseende må man rätt-  
visligen anteckna en ganska stor livaktighet.

Allt detta och mera därtill kan uppföras på de 
nuvarande konstförhållandenas kreditsida. D etta  hindrar 
dock ej att motsvarande debetsida företer en så sorglig 
anblick att envar med ansvarskänsla gentemot konstens 
uppgifter som kulturfaktor måste söka medverka till en 
bättre  ordning. Därvid måste särskilt framhållas att 
konsten bör skänka glädje och vederkvickelse åt en nations 
stora flertal, icke endast åt dess privilegierade fåtal.

Jag vill ej här uppehålla mig vid den medverkande 
faktor till det nuvarande läget, som kallas konsthandeln. 
D e t  är allom bekant huru densamma hunnit utvecklas 
därhän att den upptagit metoder från den moderna stor­
industrien. S to ra  kapital engageras i rörelsen; trust- 
bildningar uppstå, och därmed följer med naturnödvändig­
het allt det osunda som, redan beklagligt då det gäller 
industriellt arbete, måste äga tiofalt mera fördärvbrin- 
gande verkningar på e tt  sådant verksamhetsfält som 
konstens. M asso r  av konstverk lagras för att ligga 
till sig i åratal, icke därför att deras art vore på något 
sätt främmande för den konstköpande allmänheten, utan 
blott emedan den profit som vederbörande vid e tt  direkt 
utsläppande i marknaden av dessa alster kunde påräkna 
inte står i tillräckligt lockande proportion  mot kost­
naderna. Jag vill anföra e tt  exempel bland hundra: 
Vid en process mot Bernheim i Paris kom det i dagen 
att denna firma låg på e tt  lager av ej mindre än 400 
dukar av Veuillard och — jag minnes nu ej hur många



av Simon — båda två konstnärer vilkas konstnärskap 
sannerligen ej behöva vänta för att  bliva förstådda. 
A ndra  konstnärers arbeten uppköpas för att helt ned­
grävas — emedan de störa konkurrensen för vissa 
särskilt vinstgivande koryféers. Jag  skulle behöva en 
hel volym för att uttömma det ämne till betraktelser, 
tyvärr  av allt annat än glad beskaffenhet, som den stora 
internationella konsthandelsfrågan motiverar.

D e  intressen, som äro knutna till denna sida av det 
nuvarande läget, äro emellertid så starkt ro tade  i konst­
närernas egen syn på saken och stödjas av så kapital­
starka krafter, att någon genomgripande reform inte är 
tänkbar annat än på indirekta vägar eller genom att 
leda det konstnärliga utövandet åt annat håll. F ör  resten 
måste man söka att se även det goda. T y  det kan ju 
inte nekas att sen konstvärdena blivit spekulationsobjekt 
så har ett mycket livligare intresse för konst och »konst­
saker» uppblomstrat som ju inte är bara av ondo. D et  
ledsamma är dock att konstverken genom sina täta om­
byten av ägare dömas att föra en ambulerande tillvaro, 
aldrig få rotfäste i en given miljö, aldrig hinna att växa 
in i en passande och lämplig omgivning. D etta  b idrar 
på ett oroväckande sätt till det allmänna kaos som 
är rådande, e tt  tillstånd där tusen strömningar korsa 
varann, och där allt vad modern reklam mäktar åstad­
komma ökar villervallan.

Vill man från dessa nutidsutsikter vända blicken till 
konstnärligt högt stående per ioder  som karaktäriserats 
av alldeles motsatta förhållanden, av ordning och avvägd 
p roportion  mellan tillgång och efterfrågan, så kan man 
taga gotiken i betraktande. Då stod den monumentala 
konsten, det är arkitekturen med dess systerkonster den 
dekorerande skulpturen och det murala måleriet, som 
den samlande och dominerande konstutövningen. Konsten



togs  u n d e r  gotiken i främsta rum m et i bruk  för 
lösande t  av u p p g if te r  av samhällelig natur,  för  k y rk ­
liga e l le r  p ro fana  ändamål. E n  naturl ig  och oavlåtl ig 
växelverkan ex is te rade  mellan den  konstnärliga kraf t­
fö rb rukn ingen  och samhällets behov, vilket också resu l­
te ra r  i a t t  d e  konstnärliga idealen s tändig t ge u t t ry ck  
åt den  kollektiva personligheten .  S ärkonsterna ,  vilka i 
n ä rva rande  stund  to ta l t  härska, b lom s trade  då i skuggan 
av den  m onum entala konsten, vilken re s te  sig dom ine rande  
liksom gotikens mäktiga katedral,  i vars skygd  å te r  d e t  
bo rger l iga  livet slog upp  sina hemvist. M e n  fastän
alltså särkonsterna  intogo en u n d e ro rd n a d  plats, blevo 
d e  ingalunda u n d e r t ry ck ta ;  liksom d e  offentliga in tres­
senas fö re t r ä d e  icke nödvändigtvis behöver  förkväva de 
enskildas behov  så kan man icke påstå  annat än a t t  
u n d e r  gotiken småkonsterna, särkonsterna e l ler  vad man 
nu vill kalla d e t  måleri och den plastik som icke har  
till sy f te  a t t  p r y d a  en viss given arkitektonisk  miljö, 
funno rikliga arbetsfält,  an tingen d e t  gällde konterfej ,  
a l ta r tav lo r  e l ler  b i ld e r  som förev igade i folkets liv m era 
ing r ipande  ti l ld rage lser  el ler  även alldagliga före tee lser.  
M e n  d e t  u tm ärkande  var alltid den om ständ ighe ten  at t  
konstve rke t  var e t t  behov  och e t t  behov  som ej behövde  
p å  artificiell väg frammanas och uppdrivas.

V ända  vi nu blicken från gotikens h iera rk isk t  upp -  
byg g d a  och fast sam m anfogade konstliv till våra dagars 
—  vilken skarp  kontrast!  M o ts ä t tn in g en  kan näppe ligen  
tänkas grellare .  E n  nästan svindlande p roduk tiv i te t  
vars syfte  ä r  mångfald ig t visserligen —  men vars 
behöv lighet  ä r  så pass omtvistad a t t  s tö r re  delen  därav 
skulle å tervända  till p roducen ten  om icke reklam, agen­
tu r  och vä lgö renhets in rä ttn ingar  i s to r  stil fö renade  sina 
ans trängn ingar  a t t  p ro p a g e ra  konstens nödvänd ighet  och 
dy m e d e ls t  lyckas p lacera  en viss p ro ce n t  av den  årliga



skörden. Och det som är ägnat att väcka allvarlig 
betänksamhet är de t sakförhållande att i samma mån som 
det lyckas uppdriva konstintresset — en jämförelse 
mellan våra dagar och den ■ tid som endast ligger ett 
eller annat decennium tillbaka säger att  intresset är be­
tydligt vaknare — i samma grad har även det missför­
hållande vuxit som vi beteckna: konstnärsproletariat.

Räddningen ur det kaotiska tillståndet vore väl att 
hoppas om någon stor mäktig tidsrörelse finge använd­
ning för konsten, liksom forna tiders religiösa rörelser 
eller, i nyare tid, självhärskardömet behövde henne — 
då härigenom ett  centrum skulle framväxa. M e n  social­
demokratin, som ju kan betecknas som vår tids mäk­
tigaste rörelse, har hittills så gott som uteslutande ägnat 
sina krafter åt etiska problem, och lämnat de estetiska 
alldeles åt sidan. Skall detta fortfara?

] Frankrike där jag haft tillfälle ägna saken en viss 
uppmärksamhet, ser jag visserligen att socialisterna inom 
representantförsamlingen äro lika borgerliga som de övriga 
partierna, ja, mer än borgerliga, så snart det gäller estetiska 
spörsmål, men bland skriftställarna upptäcker jag e tt  par 
som utan att kanske tillhöra partie t dock hava sympatier åt 
det hållet och vilka tagit den estetiska frågan under gransk­
ning. Och en av dessa har till och med givit den estetiska 
frågan en så stor och vidsträckt betydelse att han förklarar 
att den sociala frågan skall lösas — genom estetiken! 
(något å la Ruskin alltså). Därvid är då att märka att 
han inordnar sådana samhällsfrågor som välmåga, hygien 
o. d. under estetisk synvinkel. M a n  kan ju mycket väl 
ge estetik denna utvidgade betydelse  och tänka sig det 
konstnärliga behovets tillfredsställande försiggå även på 
annat sätt än åstadkommandet av. tavlor och byster, även 
pm detta senare to rde  förbliva den form, varuti den



ko n s tn ä rlig a  en e rg in  f in n e r sin sm id igaste  och högsta  to lk  
fö r  en d if fe re n t ie ra d  s jä lfu llh e t.

F ö r  ö g o n b lic k e t to rd e  vi d o ck  vara bäst be tjän ad e  
a t t  ic ke  a l l t fö r  m y c k e t u tv id g a  äm net, som re d a n  fö ru t  
ä r t i l l r ä c k l ig t  o m fa ttan de . —

D e t  som  d ä r fö r  nä rm ast in tre s s e ra r i frå g a n : k o n ­
stens s o c ia lise rin g , ä r den r o l l  sta ten b ö r  spela och v ilk a  
d ir e k t iv  som  frå n  densam m a b ö ra  utgå. In i t ia t iv  h a r red an  
länge och  på s k ild a  p la ts e r fö re k o m m it a tt söka åstad­
kom m a en s o c ia lise rin g , men u tan  m å lm edve ten  h jä lp  
frå n  d e t o ffe n tlig a  ha dessa in it ia t iv  a l l t fö r  m y c k e t neu­
tra lis e ra ts  av fa k to re r ,  som ve rka  i a llde les  m o ts a tt r i k t ­
n ing . D e t  synes m ig  d ä r fö r  av a l l t  d e t ovannäm nda 
ic k e  va ra  u r  vägen a t t  fra m h å lla  v ik te n  och b e tyde lsen  
av en soc ia l k o n s tp o lit ik ,  d ä r s ta ten  t il lä m p a r  samma 
p r in c ip  på anslag fö r  este tiska ändam ål, som  är fa lle t  v id  
ö v r ig a  a n s la g s tit la r e l le r  m ed andra  o rd  a tt  statens u t­
g i f te r  fö r  k o n s tu n d e rv isn in g e n  och kon s tska tte rs  sam lande 
så d ispo ne ra s , a t t  s tö rs ta  m ö jlig a  n y t ta  t i l lk o m m e r s tö rs ta  
m ö jlig a  a n ta le t sam hä llsm ed lem m ar. D e tta  ä r a t t  p ra k ­

tis e ra  es te tisk  eko no m i.



].

K onstundervisningen.

Innan jag här övergår till skisserandet av det p ro ­
gram för undervisningen, vilket synes mig på samma gång 
motsvara de estetiska och sociala kraven, vill jag ägna 
några ord  åt den undervisning, som nu för tiden är den 
förhärskande även sen den reformerats genom 8o-talets 
»opposition». E ller  »oppositioner», ty  de t var icke b lo tt 
i Sverige utan även i andra länder som 8o-talet beteck­
nade en ganska bestämd brytning mot det då rådande 
»akademiska» undervisningssättet. D en process jag in­
leder med systemet är därför inte uteslutande riktad mot 
enbart svenska förhållanden; jag t ro r  mig kunna kon­
statera att  dessa ej äro mera avita, snarare mindre, än vad 
jag funnit vara för handen exempelvis i »föregångslandet» 
Frankrike, som går före visserligen i måleri och skulptur, 
men intager, tack vare en hel del kineseri, e tt  rä t t  blyg­
samt rum i fråga om verkligt modern konstpolitik.

E n  återblick på »oppositionen» här hemma — det 
blir i år tre ttio  år sen —  och de handlingar, som ännu 
äro bevarade, visar med all tydlighet huru ofta sanningar 
behöva modifieras för att ej bliva deras motsats. A n­
tingen det är S tr indberg  eller Ibsen som fällt y ttrandet, 
kan jag för ögonblicket ej erinra, men en av dessa för­
fattare har påstått  att sanningen inte är evig utan varar 
i allmänhet tjugu å tjugufem år. D e t  bör alltså inte



framstå som u t try c k  för något onöd ig t  nyhetsm akeri ,  då 
man fram kastar  den tanken, a t t  u nder  de  flydda decen­
nierna m ycket ske tt  och hänt som kanske kunde m otivera 
en rev ide ring  av 8o-talets  uppfa ttn ing  av konstupp fos t­
rans  mål och medel.

O ch  granskar  man de  till opposit ionen  h ö rande  akta 
finner man m ycket riktigt, a t t  åtskilliga »sanningar», all 
den o fö rb ränne liga  fra icheur till t ro ts ,  som lyser  oss till 
m ötes  exempelvis u r  ledarens, en Josephsons  uppsa tser  
om d åt ida  konstförhållanden  och opposit ionens önskemål, 
dessa in te  undgå t t  a t t  inför nya t ide rs  nya krav verka 
s tåndpunk te r ,  som vi äro  färdiga a t t  lägga bakom  oss. 
A llting  flyter.  O p p o n en trö re ls en s  dem okra tiska  te n d en ­
ser  sn u d d a d e  b lo t t  vid konstens och konstnärernas  ställ­
ning i samhället. Å tt io ta le ts  ungdom ar rö jd e  visserligen 
sociala in tressen  — intressen vilka många av dem  nu 
grånade  män fo rtfa rande  bibehållit — men i g r u n d u p p ­
fa ttn ingen av konstens ställning till de  övriga verksam hets­
o m rådena  in togo de fortfa rande samma ar is tokra tisk t 
fä rgade  åsikter,  och d e t  skulle klingat fullkomligt främ­
m ande för  deras  öron, om någon ro p a t  på  konstens 
»socialisering». D etsam m a var förhå llandet i andra  länder  
och är  i s to r t  se t t  ännu detsamma. Så i Frankrike.

1 den grundliga u tredn ing  av grundvalarna för franska 
samhället,  som prof. B arle t t ,  en amerikansk lärd, som är 
väl hem m astadd  i franska förhållanden, pub licera t  i sin 
bo k  »La F rance  d ’aujourdhui» , u p p d e la r  han franska 
nationen i fyra, fem stora skikt, men ger  e t t  rum  alldeles 
för  sig åt »Konstnärsvärlden», som inte ti l lhör  »världen 
i a llmänhet», ännu m indre  »the u p p e r  ten», inte »halv­
världen» och inte  hel ler  »den un d re  världen», men som 
insp rängd  i dem  alla t i l lhör ingendera, är frit t  svävande, 
aktas e l ler  föraktas  allt e f te r  om ständigheterna .

D enna  karaktäristik  av den franska konstnärs-



väi‘]den kan nog med små modifikationer lämpa sig 
även för andra länders och utvisar att  konstens ut­
övare inte intaga en närmare bestämd plats i samhälls- 
byggnaden och vilket förhållande ju mycket beror på att 
konsten själv icke är någon verkligt social faktor. Å tergå 
vi till 8o-talets opponenter  möter oss i de dokument, 
som rö ra  konstundervisningens reformering åtskilligt, som 
också ty d e r  på att  man mycket väl kände den klyfta 
som skilde (och borde skilja) konstadepterna från andra 
ungdomar.

D e t heter bl. a.:
Eleverna tillsätta själva sina lärare och dessa skola 

under lektionerna tävla med de förra. Bli de över­
träffade (lärarna nämligen) — så mycket bättre! U nder­
visningen skall göras till en glad sysselsättning, och när 
tuppen värper, tillkommer det eleverna att fördela äggen 
— i form av pris och belöningar. F ör  rättvisans skull 
och för att hindra kryperi! E n  av konstnärernas för­
nämligare uppgifter består i att liva upp samhället med 
varjehanda muntra upptåg, ty  det är konstnärerna, som 
med begåvningens rä t t  bilda det glada och färgrika in­
slaget.

Vad vore livet utan rött!
1 prologen till konstnärsbanan uppfattar man alltså 

konstadepterna som unga halvgudar, vilka värdigats ned­
stiga till de trumpna, prosaiska människobarnen. Skada 
blott att denna stralande början så snart skall avlösas av 
en fortsättning, där stigen är full av sårande törnen. Sam­
hället förmår nämligen ej att uppskatta den verksamhet, 
som blir en frukt av de akademiska läroåren. Och fastän 
maecenater, konstföreningar, konstvänner och museer göra 
sitt bästa, förslår det inte. Dessa medborgare, dessa 
halvgudar, på vars utveckling staten offrat rikliga summor, 
gå nöd till mötes när de väl hinna ut i livet. Och



varför?  E m e d an  folket ej ä r  nog genom syra t  av konst­
intresse.

S o m  den d runknande  g r ip e r  e f te r  halm strået,  vädjas 
slutligen till sta tens eller  de t  allmännas m ellankomst: 
d e t  finns g o t t  om offentliga lokaler, d ä r  konsten  ännu 
ej g jo r t  sit t  in träde.  V arfö r  lå te r  man ej smycka kyrkor,  
sko lor  och rådhus  med tavlor, så som brukats  i de  gamla 
goda  t ide rna?

M e n  denna vädjan framföres b lygsam t och tvekande. 
D e t  låg också å t t io ta le t  tämligen fjärran  a t t  tänka sig 
m ästerverkens inhysande i d e  offentliga lokalerna annat 
än som en nödtvungen  re t rä t t .  D e ras  mål var vida 
ä reg ir igare  än så: de t  var maecenatens samling, d e t  var 
m useet och d e t  var utställningen, som hägrade.

E m elle r t id ,  fastän t ide rna  i ty  avseende m ycket änd ­
ra ts  och bä t tra ts  och fastän många b åde  skolor, k y rk o r  
och rådhus  öppnats  för konsten  (till äventyrs  på  annat 
sä tt  än man då tänk te  sig), så fo rtfa r  likväl undervis­
ningens plan, den akadem iska isynnerhe t ,  men även den  
s. k. »fria», a t t  u tgöra  g runden  till en byggnad , som är 
bes täm d a t t  äga endast  höjddim ension. O ch  tendensen  

nu som då a t t  utveckla och uppoffra  m ängder  av konst­
närlig begåvning och energi fö r  a t t  uppnå  en topp -punk t ,  
d e t  s. k. m äste rverke t  med (helst) m useet som bes täm ­
melse. —

E n  fransk es te t-soc io log  (M ayeux)  g e r  en karak- 
täristik  av konstundervisningens syfte, som jag ti l lå ter  
mig delvis c i tera: — — »Em eller t id ,  museets p restige  
är långt ifrån i nedå tgående . D e t  är för T a r t  p o u r  l’a r t ’ 
som man lagt bes lag  på de  mest sm ickrande u t trycken  
till skönhetens beröm . ’G en ie ’ och 'm äs te rverk ’ ha blivit 
denna konsts speciella t i l lhörighet!  ] stä lle t  för  a t t  u n d e r ­
söka —  —  eller förstå a t t  'm ästerverket '  verkligen ej är 
e t t  m ästerverk  förrän  d e t  allsmäktigt och oin tresserat
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b id r a g e r  till en harm onisk ensemble, inb i l la  s ig  k o n s t ­
n ä r e r n a  a t t  g e n ie t  b e s t å r  i ’i n s p i r a t i o n \  'u r s p r u n g l i g h e t ’, 
'o r ig in a l i te t ' ,  a t t  m ä s t e r v e r k e t  ä r  u n d a n ta g s v e rk e t ,  f r ä m ­
m a n d e ,  e n s a m ts t å e n d e ,  a n a m m a t  i d e t  f ö r t r o l l a d e  s lo t t e t  
o ch  m e d  b e s t ä m m e ls e n :  m u se e t .  A l l  f r a g m e n ta r i s k  k o n s t  
o ch  all s ä r k o n s t  lev e r  p å  d e s s a  tv å  m a g isk a  o r d :  g e n i ­
m ä s te r v e r k e t  ( c h e f -d ’oeuvre), o ch  d o c k  ä r  in t e t  m in d r e  
san t ,  in t e t  m e ra  a n t i -soc ia l t .  —  —  -— V a d  vi b e h ö v a  ä r  
in te  d e ssa  a r t i s t - h e r o e r ,  so m  p lå g a s  av å t r å  a t t  b e g å  
e x c e p t io n e l l a  verk ,  vi b e h ö v a  m än  so m  fö r s ta  v a ra  s in nes-  
in t ry c k s  e g e n d o m l ig h e t e r  o c h  vi v il ja  h a  k o n s tv e rk  som  
ingå  i v å r  d ag lig a  e x is te n s  o c h  fö r s k ö n a  d e n sa m m a .  A l l t ­
nog ,  fö r  k o n s tn ä re n  g ä l l e r  f r a m fö r  a ll t  å fa i re  oeuvre.

C h e f - d ’oeuvre =  H o r s  d ’ceuvre .»

★

U n d e rv is n in g e n  vid a k a d e m ie rn a  b e s t å r  d e ls  i ö v ­
n in g a r  (i m å le r i  och  sku lp tu r) ,  d e ls  i f ö r e lä s n in g a r  i an a ­
tom i, p e r s p e k t iv  o ch  k o n s th is to r ia .

D e n n a  s i s tn ä m n d a  v e te n s k a p  sku l le  i K o n s ta k a d e m ie n  
h u v u d sak l ig en  b e h a n d la s  så a t t  d e n  u p p ly s t e  o m  h u r u  d e  
e l l e r  d e  fo lken  u n d e r  d e  e l l e r  d e  fö r h å l la n d e n a ,  re l ig iö sa ,  
p o l i t i ska  o ch  socia la  e l le r  b lo t t  k l im at iska ,  f r a m b r a g t  d e n  
e l le r  d e n  k o n s t a r t e n  o ch  a t t  visa d e n n a s  a r t is t i s k a  o ch  
socia la  v ä rd e n ,  jä m fö rd a  m e d  d e  m o d e r n a  b e t in g e ls e rn a .  
M e n  d e n n a  jä m fö re ls e  ä g e r  a ld r ig  ru m , t y  k o n s t d o k to r n  
ä r  in te  e s te t - s o c io lo g ,  u ta n  e n d a s t  a rk e o lo g ,  o c h  ju 
l ä r d a r e  d e s to  e n s id ig a re  i sin b e u n d r a n  fö r  d e t  fö rf lu tna .  
U n d e rv is n in g e n s  h u v u d s y f te  fö r fe la s ;  u n g d o m e n ,  so m  skulle  
s p o r r a s  till a t t  g ö r a  b ä t t r e ,  d e t  b ä s ta ,  o c h  s ty rk a s  i fö r ­
h o p p n in g  p å  f r a m t id e n ,  fu l lp ro p p a s  b lo t t  m e d  r e t r o s p e k ­
tiv  en tu s ia sm .

A n a to m i  o ch  p e r s p e k t iv  sku l le  b e h a n d la s  so m  »san-



ningar», vilka det är gott för konstnären att känna för 
att  kunna ljuga med smak. M en  i stället behandlas de 
som sanningar i och för sig — och leda därför till mål 
som äro motsatta och neutralisera det konstnärliga syftet.

Eleven, som far beröm av anatomiprofessorn, blir 
kanske underkänd av professorn-konstnärn, ty  den förre 
är b lo tt medicinare, inte artist och därför i regeln oför­
mögen att anvisa huru anatomien alltid måste ändras, 
modifieras och understundom deformeras för att  resul­
tatet skall ge den rätta  optiska effekten.

E t t  exempel: en staty föreställande en sittande figur, 
som är bestämd att placeras något så när högt, så att 
åskådaren kommer att befinna sig 5 3 6  meter lägre. 
H ärvid  inträffar att en god del av bålen blir avskuren 
av figurens knän; statyn förefaller lemlästad. En högst 
väsentlig deformering av anatomien är nödvändig för att 
den optiska verkan skall bli tillfredsställande. Fallet är 
mycket vanligt inom den moderna naturalistiska bildhuggar- 
konsten (se bl. a. Gustav Vasa-stoden i Nordiska museet).

M e d  undervisningen i perspektiv är förhållandet ena­
handa. E t t  samvetsgrant tillämpande av lärarens per- 
spektiviska grundprinciper leder lika ofta till konstnärliga 
försyndelser. Låtom oss i stället lära av orientens stora 
dekoratörer! Deras »perspektiv» är d e t  suveränt konst­
närliga, vilket påstående måhända uppkallar den euro­
peiska konstkännarens och amatörens motsägelseanda.

Denne anmärker till den möderne målare, som 
något lärt av dessa exotiska lärare: »M in herre, bordet 
äger e tt  oriktigt perspektiv! Så ser inte ett  verkligt 
bord  ut!» Vartill den möderne konstnären invänder: 
»Jag ber om ursäkt — vill min herre  ha ett 'r iktigt’ 
bord, så är det bäst att ni vänder er till en god snickare. 
Vår uppgift är en annan: vi vilja b lott på duken åstad­
komma e tt  vackert form- och färgstil i sti skt bordmotiv!»
2 .
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F ö r  a t t  i få  o r d  an g e  d e  o v a n n ä m n d a  lä r o ä m n e n a s  
n u v a ra n d e  in v e rk a n  p å  d e t  k o n s tn ä r l ig a  r e s u l t a t e t  sku lle  
m an  k u n n a  sä g a :  d e t  k o n s tv e rk ,  so m  ä r  fe l f r i t t  i a n a tom i 
e l l e r  p e r s p e k t iv  —  ä r  sä k e r l ig e n  fe lak t ig t  so m  k o n s tv e rk .

D e n  k an sk e  m e s t  g e n o m g r ip a n d e  f ö r ä n d r in g e n  a g e r  
e m e l le r t i d  r u m  g e n o m  r e f o r m e r in g e n  av m o d e l l s tu d ie t .  
D e t  ä r  en  so rg l ig  f ö r e te e l s e  a t t  få b e v i t tn a  d e  å r l iga  
u p p v is n in g a rn a  av m o d e l l s tu d ie r .  V i lk e t  t i d s ö d a n d e  a r ­
b e t e  a t t  å s t a d k o m m a  d essa  fula o c h  så fö g a  l ä r o r ik a  s t u ­
d ie r .  E n  b rå k d e l  av d e n  t id ,  so m  d ä r t i l l  n u  an v ä n d e s ,  
v o r e  n o g  fö r  d e s s a  f in g e rö v n in g a r ;  o c h  s t ö r r e  u t b y t e  
sku lle  e rh å l la s  o m  m an  ti ll  s t ö r r e  d e le n  n ö jd e  s ig  m e d  
c r o c q u i e r  e f t e r  r ö r e l s e r  o ch  fö r  a t t  h a s t ig t  å s ta d k o m m a  
en  s ä k e r  » en sem b le» .  —  M o d e l l s t u d i e t ,  so m  h u v u d s a k ­
l ig a s t  b ö r  äg a  r u m  i s a m b a n d  m e d  lö s a n d e t  av k o n s tn ä r ­
liga  u p p g i f t e r  (va ro m  m e r a  n ed a n ) ,  få r  in te  v a ra  d e t  
slaviska  k o p ie r a n d e t  av n a tu r e n .  U p p g i f t e n  b ö r  a l l t id  
v a ra  d e n  k o n s tn ä r l ig a :  a t t  d e k o r e r a  p a p p e r s b l a d e t  e l l e r

d u k y ta n  m e d  m o d e l lm o t iv .
S l a g o r d  so m : håll e r  n o g a  till » n a tu r e n » !  e l l e r :  la r  

ö d m ju k h e t  in fö r  » n a tu r e n » !  m å  icke  v id a r e  fö r e k o m m a .

» N a tu r e n »  avskaffas.
T y  v ad  ä r  » n a tu re n » ?  A l l t  e l l e r  i n t e t ;  in t e t  i o ch  

fö r  sig, m e n  a l l t  g e n o m  d e t  k o n s tn ä r l i g a  m e d v e t a n d e t  
e l l e r  s t r ä v a n  e f t e r  s t i l idea l ,  f o rm -  o c h  fä rg id e a l .  N a t u r e n ,  
so m  e s te t i s k t  b e g r e p p ,  e x i s t e r a r  n äm l ig en  e n d a s t  som  
sk a p e ls e  av m ä n n isk an s  k o n s tn ä r s d r i f t .  D ä r f ö r  ä r  d e n  
s k a p a n d e  k o n s tn ä re n  in te  slav, m e n  su v e rän ,  o c h  n a tu r e n  
ä r  h an s  t jä n a r in n a ,  v a r s  t j ä n s t e r  h a n  o f t a  o c h  o a v b r u t e t

h a r  r ä t t  a t t  f o r d ra .
A k a d e m ie r n a  så som  d e  nu  ä r o  p la n l a g d a  b ö r a  

avskaffas. D e r a s  u n d e rv i sn in g  so m  h u v u d sa k l ig a s t  r e s u l ­
t e r a r  i s ä r k o n s te r ,  m u se ik o n s t ,  u ts tä l ln in g s -  o c h  k o n s t -  
m a r k n a d s k o n s t  kan  lä m p l ig e n  ö v e r lå ta s  å t  in n e h a v a re  av



k o ns tnä rsa rvoden ,  d ä r  sådana ex is te ra ,  e l ler  å t  p rivat 
verksam het.  1 stä lle t  t r äd a  and ra  inst itutioner,  vilkas 
namn ju b e ty d a  föga, då ju huvudsaken är  d e t  gagnande 
ändamålet.

E n  has tig  skissering av en sådan institu tion  — eller 
sådana, ty  de  b ö ra  vara flera, fö rd e lad e  i olika delar  
i landet,  kan giva en allmän idé om den b ä ra n d e  tanken. 
D e n  d e ta l je rad e  utform ningen kan naturligtvis endas t  ske 
successivt och sedan planen antagits i princip.

A lltså :  lä raren ,  som alltid m åste äga en viss u tb ild ­
ning i a rk itek tu rens  g ru n d d ra g  och fo rd r in g a r  —  vid sidan 
av sina kunskaper i måleri och skulp tur  —  avlönas dels med 
fast lön, dels m ed  ersä ttn ing  fö r  u tfö rd a  u p p d rag .  D essa  
som han i m ånget fall to r d e  själv kunna välja — rikliga 
tillfällen e rb judas  ju i offentliga b y g g n a d e r  —  utföras 
av honom  m ed e leverna som b iträden .  H a n  anvisar åt  
dessa e t t  rum , e t t  väggfält, en nisch, en p la ts  till konst­
närlig  utsmyckning. H a n  kan låta eleverna tävla om 
u p p g ö ra n d e t  av den  förs ta  skissen —  eller  om han själv 
b es täm t sig för  en dylik, låta dem  på denna  grundval 
g ö ra  skisser till deta ljer .  F innes b land  d e  inlämnade 
skisserna flera, som lämpligen kunna sam arbetas ,  följer  
ny  tävling —  ty  »tävlan» i denna A kadem i skall till sin 
b e ty d e lse  sammanfalla m ed d e t  franska sp råk b ru k e t ,  med 
vconcours)) som b e tecknar  icke b lo t t  tävlan utan  ock 
sam verkan. D e t  gä l le r  för  eleverna a t t  samverka gem en­
samt till d e t  bästa  möjliga resu l ta te t ;  d e t ta  b ö r  vara en 
s p o r re  till ädel k raftans trängning ,  även om den  enskilde 
elevens ande l  i rege ln  ej signeras.

Tillfällen till konstnärl ig  d eko re r ing  e rb ju d a  sig 
övera llt  i landet .  Offentliga och halvoffentliga (under­
s tundom  även privata) b y g g n ad e r  som r o p a  e f te r  p r y ­
dande  e lem ent finnas la n d e t  ru n t  och to r d e  räcka fö r  
åtskilliga gene ra tione r .  F ö r  undervisningens sy f te  ä r



d e t  icke nödvändig t ,  sna ra re  m otsatsen  a t t  slå på  för 
s to ra  uppg if te r .  JVlan b ö r  inte  i första  lä roå ren  söka 
k o n k u rre ra  m ed S ix tinska kapelle t.  E t t  m ind re  vägg­
fält , en nisch, e t t  d ö r rö v e rs ty c k e  kan förslå till en 
början .  T y ,  sedan skisserna avslutats, v id taga s tud ierna  
och dessa —  i m otsats  till vad nu är  d o m in e ran d e  
regel och övera ll t  gängse pr inc ip  vid kons takadem ierna  
—  inriktas på  och g ru p p e ra s  om kring  en  i varje  ti ll­
fälle bes täm d  d ek o re ra n d e  uppgif t .

M o d e l ls tu d ie t ,  anatomi, perspek tiv ,  o rnam en ta la  d e ­
ta l je r  och m a ter ia lbehand ling  bliva nu föremål för  in­
g ående  och omsorgsfulla s tud ier ,  och dessa bliva på  e t t  
h e l t  anna t sä tt  f ru k tb ä ran d e  då  d e  fö re tagas  m ed e t t  
b es täm t mål i sikte än då  d e  som nu sker  tagas al ltför 
generellt .  O c h  d e t  b eh ö v e r  väl in te  til läggas a t t  de 
komma a t t  in tre sse ra  eleven i en vida h ö g re  g rad  än 
dessa evinnerliga »studier» som nu bedrivas.  T y ,  och 
h ä r  ligger  en av underv isn ingsp lanens m est b ä ra n d e  
punk te r ,  eleven, som vid m ästarens sida skall de l taga  i 
d e t  gem ensamma verke t,  får känna ansvar, m edansvarig ­
h e t  fö r  e t t  lyckligt resu lta t!

A ll tså  s tu d ie r  för  b lo t ta  s tud iers  skull avskaffas eller  
red u c e ras  till re la tiv t b lygsam m a p ro p o r t io n e r .

D essa  konstans ta l te r  ä ro  sp r id d a  i landet ,  hels t  fö r ­
lagda i s tö r r e  befolkn ingscentra .  D e n  i m e tro p o len  har  
ej behov  av samma anslag som de  i landso r ten ,  d ä r  ju 
gratistillfällen till s tu d ie r  och stimulans ej e rb judas  i 
samma grad .  F ö rd e le n  m ed decen tra l ise ringen  är  icke 
b lo t t  e t t  lä t ta re  t i l lgodoseende  av de  olika landsdelarnas  
behov  och ym nigare ,  b ä t t r e  fö rd e lad  sp r idn ing  av konst­
närlig verksam het,  den  t jänar  även a t t  söka m otverka 
un iform eringen , som alltid  b lir  en  följd  av s ta rk  cen- 
tral isation . D e  konstnärl iga u tt ryckssä t ten  b ö ra  ju  hels t  
stå i harm oni m ed de olika landsdelarnas  särskilda egen-



he te r .  K onsten  har  i allmänhet ej varit patr io tisk ,  enär  
sta ten  är en politisk enhet,  ej es te t isk ; d ä re m o t  lä r  oss 
h is to rien  a t t  de livskraftigaste »konstskolorna» varit de  
lokalpatrio tiska .

Inom  konstunderv isn ingsansta lterna får disciplinen 
ej negligeras, ehuru  »disciplinerna» alltid förbli huvud­
saken. M åndagsf irn ing  avskaffas, men eleverna kunna 
fo rtfa rande  d ra  f ingerkrok eller  h o p p a  bock m ed läraren . 
D o c k  vore  kanske m era  plastiska lekar , som öka känne­
dom  om och kärlek till k roppslig  skönhet,  a t t  fö re d ra ;  
varjäm te id r o t te r  rekom m enderas  till m o tverkande  av 
d e t  fem in iserande inflytande för vilket inte endast  syss­
la n d e t  b lo t t  m ed andras  konst utan  även d e t  personliga, 
konstnärl iga skapande t  lä tt  bli utsatta .

■k

D en, som gen tem o t h ä r  ovan i s to ra  d rag  skisse­
r a d e  förslag till om gesta ltn ing av den  av s ta ten  b e ­
kostade  underv isn ingsverksam heten  vill invända a t t  g ru n d ­
idén  ej ä r  ny, skall icke m öta  någon s ta rkare  motsägelse 
från min sida. Å tskil liga väsentliga d ra g  återfinnas ju 
exempelvis hos den i flerta let I tal ienska s tä d e r  u nder  
renässansen b lom s trande  konstverksam heten .  Jag  t r o r  
a t t  d e t  resu l ta t  den  d ärs tädes  e rn å t t  — även o b e ro e n d e  
av den konstnärliga begåvningens s tö r re  e l ler  m indre  
egenskaper  —  äg e r  d e t  vä rd e  för  ku ltu r t i l ls tåndet  i sin 
h e lhe t  a t t  m e toden  ej b ehöve r  såsom »om odern» avföras 
u r  räkningen. T värtom ! Ingens tädes  h a r  konsten  så 
genom träng t  och g e n o m sy ra t  nationens flertal som u nder  
näm nda p e r io d  då en hel del olika sko lo r  a rbe tade  
i d e  olika små s ta te rnas h u v u d s tä d e r  och ef te r  
i huvudsak samma p r in c ip :  a t t  e leverna voro  mästaren 
behjälp liga vid den  offentliga konstverksam hetens u t­
övande.



Särkonsternas emancipering som inträdde redan 
under högrenässansen har under i8oo-talet tagit en sådan 
dominerande riktning för den konstnärliga energins ut­
lösning — utan att denna energiuttömning i motsvaran­
de grad kunnat lända nationens övervägande flertal till 
godo —  att man inför de t  nuvarande kaotiska tillståndet 
måste fråga, och allvarligt fråga efter botemedel mot 
denna osunda kraftförbrukning —  osund emedan den ej 
s tått i förnuftig proportion  till det kulturresultat som 
därmed vinnes. D e t  finnes moderna stater med fram­
stående konstverksamhet inriktad på vissa övre lager, 
och där samtidigt den allra mest flagranta brist på konst­
närlig syn, uppfattning och smak gör sig gällande, så 
snart man kommer utanför en viss trång krets av spe­
ciellt intresserade.

] all synnerhet bör det givetvis vara en hjärtesak 
för de mindre nationerna att  inrikta konstpolitiken på 
en konstens socialisering. JVlen då måste man resolut 
överge den nedärvda respekten för de stora nationernas 
m etoder och det förefaller mig som om det vore en syn­
nerligen förtjänstfull bragd att b ry ta  med slentrianen pa 
ett  så viktigt kulturområde som konstens, då jag t ro r  
att en sådan revolution lättare skulle kunna sprida sina 
verkningar även till de mäktigare, än vad reform er 
på andra områden till äventyrs skulle i det avseendet 
uträtta.

D en nya riktningen är inte ny. Åtskilliga isolerade 
reformsträvanden äro att anteckna såväl i England som 
på kontinenten — men hava dock ännu ingenstädes 
kunnat växa sig starka nog för att kunna ändra det all­
männa konstlivets fysionomi. O ch varför? frågar man. 
Till s tor del emedan den offentliga undervisningsplanen 
med hela sin styrka fasthåller vid en åskådning, som är 
typiskt antisocial.



Konsten anses vara e tt mycket böjligt och efter 
nya tidsom ständigheter sig förnyande uttrycksm edel. 1 
ren t form ellt hänseende är detta  sant. M en  i fråga om 
konstens sociala anpassningsförmåga är böjligheten be­
tyd lig t reducerad. O rsaken härtill to rd e  delvis ligga 
däri a tt man i allm änhet i ledande kretsar aldrig  velat 
insätta rö re lse r och reform strävanden på de bildande 
konsternas om råde i deras — må vara understundom  
b lo tt indirekta — sammanhang med utvecklingen i sam­
hällslivet för övrigt. Konst, konstförhållanden, konst­
politik — har alltid (om jag kanske undantar en viss 
period  av N orges konstförhållanden) varit en sak för 
sig, å part. Ingen politiker har tänkt på a tt upptaga 
konstpolitik bland program punkterna. Och ingen annan 
konstpolitik förekom m er än den som pressen utövar 
gentem ot en del nya obehagliga konstström ningar. A tt 
så förhåller sig har kanske sin ro t däri, a tt man aldrig 
b etrak ta t kraftförbrukningen för konstnärlig produktion 
som en för nationens allmänna kulturnivå viktig hushålls- 
fråga. M an  har ekonom irubriker på alla andra frågor 
i den nationella hushållsboken. E stetisk  ekonomi saknas 
därem ot fullständigt, om man nämligen med denna 
rubrik  skulle vilja förena en viss ledande princip, en 
politik. D ärem ot veta vi ju a tt m oderna sta ter ha en 
kulturbudget där stö rre  eller m indre summor anslagits 
for de sköna konsterna. D et är dock endast summor­
nas relativa storlek i förhållande till övriga anslag som 
man vid deras beviljande någon gång underkastar dis­
kussion. D et är som frågan gällde, hur stora  u tg ifter 
har man i ena eller andra fallet a tt offra för denna lyx; 
hur pass rik  är nationen för a tt kunna anslå den eller 
den summan till representativa utgifter.

N ågon uppfattning om a tt de t gäller en del av natio­
nens andliga förm ögenhet vars förräntande det gäller a tt



säkerställa och vars för nationens flertal fruktbärande 
karaktär det låge nationens representan ter  om hjärtat 
att framhäva — av den poKtiken ser man så gott som 
aldrig e tt  spår. Konstpolitik och estetisk ekonomi ha 
ännu inte fått plats på demokratiens program!

Den linje, jag ovan skisserat för den av staten 
understödda konstundervisningen skulle måhända mötas 
av många gensagor om estetiska spörsmål kunde bli 
aktuella i dessa tider. De invändningar, som skulle fram­
komma, to rde  dock ej vara bärkraftiga nog att rubba 
min övertygelse om mitt programs ändamålsenlighet för 
främjandet av konstens socialisering, och det nu gängse 
undervisningssystemets antisociala och odemokratiska 
läggning.

Decentralisering är den princip som i de vidaste 
kretsar av nationen sp rider kännedom om konsten och 
kunskap om sättet att  tillfredsställa nationens estetiska 
behov. Renässansens italienska landsortsskolors betydelse 
har påpekats; intet hindrar att vi därav dra  den största 
lärdom och nytta. Centraliseringen åter, hur den låter 
hela stora landområden förbli te rra  incognita för kon­
stens välsignelser, därom kan den snart övertyga sig 
som rest en smula i vårt avlånga land! D e t  blixtrande 
ljus som metropolerna bekosta sig ersättes av fattiga 
talgdankar, eller kanske helt enkelt av »småländskt 
mörker»!



] ] .

D et m o d e rn a  m useiväsendet.

] fö regående  avdelning ha vi skärskådat d e t  m oderna  
i de  flesta länder  antagna undervisningssystem et och de t  
å te r s tå r  nu a t t  r ik ta  blicken på den andra  sidan av 
s ta tens  de l tagande  i den del av d e t  nationella ku ltu r­
a rb e te t ,  som y t te r s t  avses med konstsamlingarnas an­
skaffande, vård  och disposition.

A t t  konsten  ä r  en ku ltu rfak tor  av ganska s to r  b e ­
ty d e lse  ä r  sedan länge e t t  så erkänt faktum a t t  jag inte 
h ä r  b ehöve r  spilla några  o rd  därpå .  D es to  flera to rd e  
behövas för  a t t  om än i s törs ta  al lmänhet visa a t t  d e t  
sys tem  som num era  ä r  de t  gängse inte, å tminstone vad 
vissa länder  angår, motsvarar  d e  anslag och materiella 
uppoffr ingar  detsam m a kräver.

S aken  är  den  a t t  vanan at t  be t rak ta  en nations 
s tö r r e  r ikedom  på konstnärliga värden nästan u teslu tande 
från synpunk ten  av s to ra  och rika museer förvillat 
om döm et om vad sy f te t  med d e t ta  samlande, u r  kultur­
synpunk t innebär.  Vad d e t ta  syfte b ö r  vara därom  
b o r d e  väl inte  synnerligen d ivergerande  meningar uppstå :

E t t  såvitt möjligt d irek t  å tn ju tande av de  värden  
som gå u n d e r  namn av nationens samlade konstskatter,  
num era till s tö rs ta  delen  h o p fö rd a  på  samma plats och 
i en byggnad .  M e n  e t t  d irek t  å tn ju tande kan aldrig  
m ed denna p rincip  komma m er  än e t t  fåtal till godo.



D e t  d irek ta  um gänget m ed konstens a ls te r  h a r  em eller­
tid  inte  b lo t t  d e t  när l iggande  ändam åle t  a t t  gö ra  all­
m änheten  fö r tro g e n  m ed  och låta densam m a n juta av 
den  g läd je  och vederkvickelse , som k o n s tb e t rak ta n d e t  
b ö r  f ram bringa;  d e t  h a r  även e t t  in d ire k ta re  men kanske 
be tyde lse fu l la re ;  d e t  nämligen a t t  småningom men säkert 
utveckla och adla folkets ege t  skönhetssinne så a t t  d e t  
självt vid d an a n d e t  av d e  olika miljöer, d ä r  d e t  haver  
sin vare lse  och bo s ta d  vare sig i d e t  offentliga eller  
enskilda livet —  m ed allt sä k ra re  instinkt träffar  de  
bästa  och lyckligaste  form erna,  u t t ry c k a n d e  vår t  mänsk­
liga behov  av harm oni och trevnad .  M e d  e t t  o rd :  
K onsten  en social fak tor!  I n fö r  d e t ta  p ro b lem  synas 
mig de  sy n p u n k te r  u r  vilka man nu kan försvara den 
m o d e rn a  anhopn ingsm etoden  ligga på  e t t  läg re  plan  och 
endas t  b ö ra  t i l lgodoses  i d en  mån de  ej m otverka  de t  
fö r  den  nationella  ku ltu rekonom ien  v ik tigare: Konstens 

socialisering.
Jag  vän tar  m ed s tö rs ta  jäm nm od de  invändningar  

som »fackmän» icke skola d rö ja  a t t  r e sa  m ot den  p r o -  
• cess m ot d e t  nuvarande  sys tem et,  som li te t  vars tädes 
b ö r ja r  gö ra  sig h ö rd .  Jag  skall i fo r tsä t tn ingen  föreslå 
en kompromiss . D e t t a  a t t  en kom prom iss  synes mig 
u tgöra  lösningen å tm instone för  nä rvarande ,  säger  ju 
tyd l ig t  nog  a t t  jag  alls ej fö rb iser  a t t  en hel del fö rd e la r  
t ro ts  allt förefinnas i d e t  gängse sys tem et.  M e n  å 
and ra  sidan får man in te  förvåna sig e l le r  beskylla  mig 
för p a r t isk h e t  och orättv isa  om jag u n d e r  p rocessens 
gång söke r  a t t  m ed  til lbör l ig  skärpa  framhäva allt d e t  
okonstnärl iga i d e t  resu l ta t  vartill anhopn ingsm e toden  
le t t  och ovillkorligen måste leda.



D e lärde må tvista om huruvida driften att bilda 
och avbilda stammar från människans religiösa behov, 
gudsfruktan eller hennes behov att åskådliggöra en viss 
besittningsrätt, bildande konst uppstår dock först när vid 
dessa människans första trevande försök prydnadsdriften 
börjar  framträda. All konst är till sin upprinnelse av 
prydande natur, alltså dekorativ. Denna grundegenskap 
får hon ej förlora så länge hon vill kallas konst; detta 
vare sig det gäller ett  arbete med monumental uppgift 
eller e tt  isolerat mindre föremål, ett  husgeråd, en tavla, 
en lyxartikel.

M ed an  konsten under äldre tider framhöll sam­
hörigheten mellan de olika särkonsterna — måleriet och 
skulpturen grupperade sig i nära anslutning till arkitek­
turen — har med Renässansen inträtt  en avgörande för­
ändring. M e d  Renässansen gör individualismen sitt 
stora genombrott. Särkonsterna utvecklas alltmera själv­
ständigt för att  tjäna som uttryck för den individuella 
differentieringen, och man börjar alltmera skilja mellan 
konst i egentlig mening och dekorativ konst, vilket 
naturligtvis ej fritager det förra slaget från skyldigheten 
att inom sin begränsning fylla prydnadsdriftens ford­
ringar.

Dessa tvenne huvudgrupper dekorativ konst och 
särkonst skilja sig, som man ju genast inser, i e tt  mycket 
viktigt avseende, deras förhållande till omgivningen. Om 
den förra fo rdrar  samhörighet med det föremål eller 
den arkitektur, vars uppgift det varit att dekorera, att 
pryda, så strävar det senare slaget efter isolering i 
enlighet med sin karaktär av självändamål, »jag förstår 
icke ändamålet med andra målningar,» sade Puvis de 
Chavannes, »än murala (eller för bestämd plats utförda) 
samt sådana som man kan hålla i hand.» D e t ligger en 
fullt riktig princip inrymd i detta uttalande.



Staffl ib ilden s to r  e l ler  liten h a r  alltid en tendens,  
a t t  vara sig själv nog  och är  till sit t  väsen icke sym ­
pat isk t  stäm d för sam m ankoppling  m ed and ra  s jälvända­
mål. Ä ven  om man i enskilda fall kunnat av dessa 
ås tadkom m a dekora tiva  g ru p p e r ,  så bevisa dessa undan ­
ta g  b lo t t  des to  ty d l iga re  rege lns allmängiltighet.

D ek o ra t iv  konst kan lösa till d im ensionen huru  om ­
fa t tande  up p g if te r  som helst. A po llo sa len  i L ouvren  för 
a t t  näm na e t t  känt exem pel.  S ä rk o n s te rn a s  anhopn ing  i 
s tö r r e  m assor g ö r  d ä re m o t  en re n t  na tu rv id r ig  verkan. —

D e n  som säger »M useum » , »K onstuts tälln ing», 
»K onsthandel» ,  »Konstgalleri»  han säger  alltså: för
m ycke t  tavlor,  fö r  m ycke t  sku lp tu r ,  för  m ycke t  konst.  M e n  
då konsthandeln ,  liksom i de  flesta fall konstu ts täl ln ingen 
t jänar  ekonom iska syf ten ,  så ä r  de ra s  b e rä t t ig a n d e  a t t  vara 
och verka basar  d ä rm e d  angivet. K onstga lle r ie t ,  d e t  p r ivata ,  
har ,  även det,  ofta nog  ekonom iska motiv  och l igger  dess­
u tom  genom  sin pr ivata  k a ra k tä r  u tan fö r  d e t  allmännas 
fo rd r inga r .  A lla  t r e  äga ju vidare ,  fast i s tö r r e  e l ler  
m indre  g rad  karak tären  av tillfälliga sam m anställn ingar 
av konst,  i m otsats  m ot s ta tens  konstm useer,  som äro  
bes tändiga  och d ä r fö r  kunna bedöm as som i viss mån 
slutgiltiga. M a n  kan alltså i de  fö rra  fallen ej ställa 
samma fo rd r in g a r  på  den  g ru nd läggande  konstnärl iga 
p r inc ipens  hävdande , som man äg e r  r ä t t  a t t  u rg e ra  då 
d e t  gäller  de  s to ra  offentliga m useerna.  D essa  b o rd e  
ur  konstnärl ig  sy n p u n k t  uppfy lla  fo rd ra n :  m usee t  e t t  
konstverk.

H är t i l l  vill man invända: konstm usee t  h a r  andra  
syf ten  än r e n t  es te t iska  e l le r  e s te t ice rande .  D e t  h a r  
pedagogiska ,  h is to riska etc. etc. —

Javäl! M å  vara ;  men lå tom  oss fö rs t  som sist 
erkänna a t t  d e t  konstnärl iga sy f te t  b ö r  i konstm useerna 
e ihå lla  hede rsp la tsen .  Deit vo re  al ltför  sk r iande  slös-



akt ighet  m ed d y rb a ra ,  andlig t och m aterie llt  kostbara  
värden  om man m ed deras  anskaffande, hopande ,  vårdande  
i f räm sta  ru m m e t avsåge and ra  ändamål.

M u s e e r n a  ha alltså kom plice rade  syften  och då 
m åste  en kom prom iss  komma till stånd. Frågans lös­
ning, d e t  ä r  lösningen av denna kompromiss . A t t  d e t  
konstnärl iga  sy f te t  kom m er i främsta rum m et hoppas  
jag  är  självklart och om man de lar  denna min åsikt t r o r  
jag  man också skall instämma i a t t  de  and ra  sido-  eller 
b iändam ålen  skola komma till sin r ä t t  endast  i den mån 
d e  ej al l tför  pockande  g ö ra  in trång  på  huvudsyf te t  och 
i den  mån som man ej äger  and ra  re su rse r ,  lika e l ler  i 
d e t  närm aste  lika väl läm pade a t t  vinna dessa m ed e t t  
konstm useum  nu sam m ankopplade .bisyften.

J a g  skall längre  fram p åpeka  huru  m ycket man kan 
på an d ra  vägar  nå dessa andra  mål och överläm nar för  
res ten  åt den i alla to n a r te r  hög t bes jungna »musei- 
tekniken», a t t  visa sin förträfflighet i a t t  anpassa sig för  
decen tra l ise ringsprinc iper  i stä lle t  för a t t  såsom nu är fallet 
u teslu tande inriktas på  centralisering. —  E n lig t  min åsikt ä r  
den m o derna  museitekniken alldeles på villospår; v a r t  man 
vänder  blicken, s tänd ig t  och å te r  s tänd ig t  samma n ed ­
slående resu lta t,  såvitt d e t  gäller de  s tö r r e  offentliga 
museerna. Ö verallt ,  var t  vi resa och varhe ls t  vi in träda
i e t t  s to r t  museum, samma in tryck! S alar,  vars väggar
äro  fyllda m ed tavlor,  tav lor  i långa rad e r ,  i r a d e r  över 
och u nder  varandra ,  sal vid sal i oändlighet ,  våning över
våning. 1 långa ra d e r ,  i dubb la  leder ,  i n ischer, på
kolonner,  i fönstersm ygar,  i skåp och m o n tre r  stå b y s te r  
och s ta ty e r  och s ta ty e t te r ,  hänga re l ie fer  och m edaljon­
ger,  i b rons  och m arm or, gips och te r r a k o t ta  —  —• •— 
o rd n a t  e f te r  museitekniska m e toder ,  historiskt,  k rono ­
logiskt, alfabetiskt re su l te ra r  d e t  hela dock  däru ti  a t t  
b e g r e p p e t  konstm useum är en anomali, u r  vilken ingen



räddning  gives förutom  en radikal omläggning av syste­
m et för bevarandet av statens konstskatter. — För a tt 
genast säga ifrån varthän jag siktar, vill jag som min 
övertygelse här framhålla a tt konstmuseets omskapande till 
ett konstverk endast kan ske på syntesens grundval. E lle r 
som Ingres dek re te rade : använd aldrig  två eller flera 
linjer, där saken kan uttryckas med en enda. M ånget 
s tö rre  eller m indre parti av e tt museum skulle kunna 
fullbordas ej som nu sker genom ständigt fyllande av 
luckor, men genom reducering och förenkling — synte- 
tisering — . M en  den m öderne m useidirektörstypen 
saknar eller åtm instone visar icke denna förmåga. H an 
samlar för m ycket gammalt, em edan åldern  är en d y r­
barhet, som han ej vågar offra, och han samlar för 
m ycket m odernt, emedan han står för nära inpå sin 
egen tids många »personligheter» för a tt kunna åstad­
komma en träffsäker syntes.

D en m öderne m useidirektören fö re te r egendom lig­
heter, som m otsvara vissa kännetecken på en m odern 
orkesteranförare. 1 m otsats till ä ld re  tiders blygsam ­
mare kapellm ästare, vilka nöjde sig med a tt inöva och 
leda sitt kapell så a tt m ästaren hedrades vid fram föran­
det av verket, b e te r sig den m öderne dirigenten på e tt 
sätt a tt man för honom m ycket ofta glömmer verkets 
upphovsman. In tresse t fångas icke i främ sta rum m et av 
M o z a rt eller B eethoven utan av den sto re  M ah le r, den 
store  W eingartner — etc. Så h ar man rest till H am ­
burg för a tt i dess museum beundra en L ichtw ark, till 
Brem en en Gustav Pauli; — en B ode här och en Tschudi 
där •—. D et ligger i sakens natur a tt någon väsentlig 
reform  i m useiväsendet ej är a tt vänta förrän dessa 
ty p e r töm t sin energi. K onstverken förvandlas nämligen 
så lä tt till museala bedrifter.

M e d  beundrande sto lthe t be rä tta r man om en sto r



museiman, som lyckades avlocka en italiensk småstad 
dess förnäm sta k lenod, en altartavla. M e l la n  dubbla  
b o t tn a r  i en kappsäck fö rd e  han den  förb judna  frukten 
o skadd  till cimaisen i e t t  ty sk t  museum. D e t ta  är en 
museal b ed r if t !  M e n  man be tän k e r  ej, att,  fö ru tom  den 
civilrättsliga sidan av saken, denna h a r  en es te t isk t  b ro t ts ­
lig karak tär ,  ty  som sådan måste man beteckna e t t  konst­
verks löss litande ur  dess av å lder  he lgade  miljö — för 
a t t  införlivas i e t t  museum, numreras , katalogiseras — 
bilda en p iedestal till d irek tö rens  gloria.

M e n  d irek tö re n  h a r  på  de  y t te r s ta  av dessa t id e r  
få t t  m edtävlare .  Vi uppleva sam m anslutningar  som följa 
dessa spår.  ■ S å  »Les amis du  L ouvre» . Jag  erkän­
n e r  e t t  och annat m otiverat undantag, men har  till­
räcklig t ofta bev ittna t huru  »L es  amis du Louvre» från- 
hän t  offentliga b y g g n ad e r  värdefulla k lenoder  från dessas 
naturl iga och trad i tionel la  om ram ning, fö r  a t t  äga r ä t t  
a t t  pås tå  d e t  föreningens n it och verksam het b o rd e  kon­
tro lle ra s  och kom ple tte ras  av en annan sammanslutning
— »Les ennemis du Louvre»  —  och vilken ägde  makt 
och medel a t t  överb juda  sin rival, till bå tnad  för  konst­
verkens bevarande  åt sin gamla m åhända anspråkslösare 
men es te t isk t m era  värdefulla miljö.

D e t  ä r  en m ycket okonstnärl ig  dogm denna, at t  
m useet är den  ärofullaste  och lyckligaste p la tsen  för  en 
konstskapelse; d e t  to rd e  vara sna ra re  motsatsen. Om 
man än kan försvara a t t  m useet är den b ä t t r e  förvarings­
pla tsen för  värden , som eljest skulle till äventyrs  gå 
fö r lo rade ,  för  en del d o na t ioner  etc. samt a t t  m useet för 
a t t  ti l lgodose allmänhetens konstnju tn ing och konsts tud ier  
måste h ä rb ä rg e ra  e t t  visst antal konstverk , så måste man 
med all önskvärd  energi inskärpa den satsen, at t  m useet
—  jag m enar nu förnämligast d e t  s tora, alltid för  s to ra  
m useet —  är sna ra re  den sämst tänkbara  miljö för e t t



konstverk, antingen  de t ta  ä r  e t t  d eko ra t iv t  sådan t  eller  
ej. D e t  deko ra tiva  ä r  a ld rig  r ä t t  d ek o ra t iv t  anna t  än i 
en viss re la t ion  —  i re la t ion  till d e t  föremål, som är  
avsett  a t t  dek o re ra s  —  och d e t  f ragm entar iska konst­
verke t,  såsom stafflibilden, f o rd ra r  ju som påp e k a ts  hels t  
isolering.

O m  stafflibilden, som ju alltid  u tgö r  d e t  väsentligaste 
e lem en te t  i e t t  m o d e rn t  konstm useum, y t t r a r  sig en fransk 
fö rfa t ta re  på  fö ljande vis:

»S taff l ib ilde rna  skulle, om d e  ägde  s täm m a a t t  g ö ra  
sig hö rda ,  säkerligen beklaga sin lo t t  och beklaga den  
frihe t,  som lys te  så lockande  då d e  fö rs t  sågo dagen. 
D e  skulle bekänna: V år  första  s to l the t ,  den  a t t  vara 
självändamål, a t t  b ilda en sluten en h e t  och a t t  kunna 
undvara  omgivningen, h a r  sn a r t  måst vika, och kla ra re  
än vår  upphovsm an ha vi fått  e r fa ra  d e t  lö sryck ta  konst­
verkets  ändlösa sorger .  F r ia  övera ll t  b levo vi a l les tädes 
främ lingar!  V år  uppg if t  a t t  t jäna som m innesm ärke  över  
den  individuella kons tnä rsperson l ighe ten  h a r  vållat oss 
en s tänd ig t  osäker  existens. Vi ha  fö rts  från cimaise 
till cimaise, från skåp till skåp, p la ce ra d e  än h ä r  än där ,  
sedan inpackade  och b o r t fö rd a ;  vi ha skakats på  långa 
jä rnvägsreso r  och gungat på  f jä rran  hav till f räm m ande 
land, till avlägsna konstutstäl ln ingar, till nya  obekan ta  
konsthand la re ,  uppackade ,  u tställda, å te r  inpackade  och 
b o r t fö rd a  till nya cimaiser, nya väggar —  alltid  och alle­
s tädes  provisoriska.  E f t e r  a t t  ha t jäna t  som lo c k b e te  i 
föns ter  och växlat ägare  kanske t jugu  g ånge r  ham na vi 
—  d. v. s. en liten del av oss —  i e t t  museum för  a t t  
äntligen få n ju ta välbehövlig ro .  M e n  ack så bedräg lig t!  
T y  nu b ö r ja r  m use id irek tö ren  sin m e tod iska  p rom enad ,  
vi få t id  e f te r  annan b y ta  plats, än i ' långa ga l le r ie t’, än 
i 'S a l le  c a r ré e ’, tills en ny  d i re k tö r  skickar ut oss igen i 
'd e t  långa’ för  a t t  av en ännu n y a re  d i r e k tö r  kanske



magasineras på vinden. D är, först där m öter oss en 
lugn och sorgfri tillvaro, och vi få i ro vila ut från vår 
villande O dyssé» — — —

D et är em ellertid numera icke endast stafflibilden, 
som måste underkasta sig en existens uti provisorisk 
omgivning. Tack vare museernas alltm er uppdrivna glupsk­
het och den m oderna teknikens utveckling står även den 
aldrig  så stark t ro tade  dekorativa konstskapelsen ej mera 
säker på sin plats. D en som besöker de t nya museet 
A ndré-Jacquem art vid Boulevard Haussmann får här göra 
bekantskap med en ringaktning för det dekorativa konst­
verkets stabilitet som slår reko rd  och ställer liknande 
experim ent i Louvre och »K aiser-Friedrich» i skuggan. 
T rapphuset är dekorera t med från en italiensk villa 
lösbrutna fresker av T iepolo, och m ittelpannåen m äter ej 
m indre än 7 m eter i längd. Försöken a tt ge den om­
givande arkitekturen en viss T iepolo-karaktär förtaga ej 
e tt ögonblick det pinsamma i a tt se denna det soliga 
landets sorglösa dekora tö r om planterad i den grå dagern 
från de bullrande boulevarderna.

D et lagstiftas om konstnärlig äganderätt, men man 
tyckes aldrig hava betänkt vilket b ro tt som begås, då 
man utan särdeles tvingande nödvändighet lösb ry ter en 
konstnärlig dekoration.

Ej heller det enskilda verket kan utan a tt erfara 
stora o lägenheter sammankopplas med en hel del andra 
enskilda verk. I de flesta fall — därpå äro ju de mo­
derna stora museerna alltför klara bevis — uppstår av 
denna anhopning en dissonans, som närm ast liknar den 
som m öter öra t från en samling musikanter, där envar 
exekverar sin egen melodi, alla samtidigt. Även om den 
enskilde musikern är en fram stående konstnär och fastän 
vårt öra är uppdrivet a tt kunna uppfånga många olika 
och samtidiga ljud, skall detsamma plågas av en skärande 
3.



kakofoni.  S å  m ycket säk ra re  skall då vår t  öga, m in d ie  
utvecklat ide t ta  avseende än ö ra t ,  m a r te ra s  av m usei- 
väggarnas kakoplastik. \a k o p la s iik !  S e  d ä r  resu l ta te t  
av d e  s to ra  m useernas anh o p n in g  av oöverskådliga  mas­
sor  av konst. D e  må vara u t s ty rd a  som juvelskrin eller  
an rä t tad e  som p r iv a tb o s täd e r  (A n d ré - ]  acquem art)  eller 
he l t  enkelt s to ra  kronom agasin  —  alltid  och al les tades 
samma plågsam m a kakoplast ik!!

K anske allra sm ärtsam m ast verkar  denna  kakoplast ik  
då  den är r esu l ta te t  av sammanställningen av idel m äste r­
verk, såsom i L a  Salle  ca r ré e  i L o u v re n  e l le r  »L a  T r i -  
buna» i U ff iz ie rga l le r ie t  i F lo rens .  M e n  även i an d ra  
museisalar e r fa r  den  konstnärl ig t  kännande  in try c k  av

m ycket neds lående  art.
] L o u v re n  intages salen, vars d ö r r  ö p p n a r  sig vis- 

å-vis N ik e -s ta ty n  av en  samling roccocco -a ls te r  jäm te  
åtskilliga du k ar  av D av id  och hans samtida.

N u  fram står  för  mig hela  den  konst,  som närm ast  
föregick  Davids, som skäligen lasciv och po rös .  Ytlig 
och u tan  färgklang, s l ipprig t  slickad och småaktig  i fo r­
men, som ald rig  lyckas e rnå  ens na tu rens  mått,  ännu 
m indre  den  s tora,  m onum enta la!  j a g  förvånar  mig icke 
(om jag  än icke gillar det) a t t  D av ids  e lever  skö to  till 
måls på  W a tte au s  » E m b a rq u e m en t  au C y th e re » .  D en  
måste, u p p h än g d  i D avids  elevatelier,  ve rka t  som skämt 
sockerbageri ,  inför  vilket de  av antikens repub likanska  
ideal s tim ule rade  ko n s ta d ep te rn a  fö r lo ra d e  varje  sp å r  av 
respek t .  O c h  även vi, när  vi bed ö m a  d e t ta  t idevarvs 
konst  som d e t  p re se n te ra s  i m useerna,  m åste ta g a  hela 
vår t  h istoriska sinne till h jä lp  för  a t t  icke bliva o rättv isa  
m ot all den  k lem ighet och  fu tt ighe t  och frivolitet,  som 
karak tär ise ra  s ju t tonhundra ta le ts  måleri, d ä r  en D e b u c o u r t  
och e t t  p a r  an d ra  (några p o r trä t tm åla re )  u tg ö ra  de  säll­
syn ta  undan tagen  — .



Som  genom en förtrollning ändrar skådespelet form 
och färg, då konstverken åter insättas eller tänkas 
infällda i de miljöer, utan vilkas medverkan deras värde­
sättning och deras förmåga a tt skänka någon hel njutning 
går förlorad. Roccoccons konst är i allra högsta grad 
dekorativ  och dör som ostronet, då det b ry tes ut ur 
musslan.

A lla dessa herd innor och am oriner eller traveste­
rade  m arkisinnor, all denna parfym  av sorglös erotik  b lir 
blaskig och glåmig som karnevalstyperna »dagen efter» 
i verklighetens grå dager. M en  i ramen av sin tids 
sirliga arkitektur och pudrade  levnadsvanor får denna konst 
både m ått och form och färg. Och vårt m otstånd faller 
till föga inför den förtro llande air av poesi, som doftar 
från minsta veck i varje sidenrobe, och sorg och glädje 
blandas samman i en smältande suck av bleu tendre 
och rosa.

M an  känner sig stå medansvarig till en taktlöshet, 
då man begapar dessa förfäders konterfej, lösryckta från 
stamgodsens »Ahnensaale» och placerade u tefter musei- 
väggarnas cimaiser; roccoccoarkitekturens atmosfär, som 
i hög grad förstärker målningarnas konstnärliga effekt, 
går förlorad, och det som på slottsväggar ännu pulserade 
av verkligt liv, blir på museiväggen förvandlat till e tt 
stycke lärft av m åttligt konstvärde. Så har de t gått med 
målningarna från roccoccon i L ouvre; med Fragonard, 
B oucher, W atteau och hela släktet. Och samma är 
förhållandet överallt. Och för a tt göra katastrofen 
fulländad har man i samma av dukar överfyllda sal placerat 
e tt helt dussin av D avid och hans samtida eller hans 
elever; över D aphnis och Chloe, Venus och A m or tronar 
sträng och brutal »H oratiernas ed» (David) och Lethiéres 
»Brutus döm er sina söner», bli till dom ar över de t före-



gående konstnärssläktet; lika estetiskt orättvist som 
mänskligt och historiskt oberättigat.

Vi behöva inte gå så långt som till Louvren eller
till llffizierna. Vi äga en sal på mycket närmare håll,
som på det klaraste ådagalägger det slöseri med konst­
närliga värden, som utgör e tt  genomgående lyte i mo­
dern t  museiväsen. 1 den »Holländska salen», fylld som
den är av en hel hop betydelsefulla, många anse re n ta v  
förträffliga konstverk, mottages den inträdande av en 
frenetiskt skorrande mångstämmig hälsning, av hedniskt 
och protestantiskt och katolskt, av smått och gigantiskt, 
alla mått och skalor — alla kulörer. Och det fordras 
goda nerver och y tterlig  tolerans för att  kvardröja fram­
för enskildheterna i denna samling dukar, som skulle 
förslå att förvandla tjugu salar till lika många helgedomar 
(för dem som överhuvudtaget dyrka Rubens, Rem brandt 
och ] ordaens och Hals) men som hopade i samma 
museibås förlamas av ansträngningen att spränga de 
bojor en okonstnärlig museiteknik funnit lämpligt att  b e ­
lägga dem med. — —  —

Innan jag övergår till att  betrakta de synpunkter, 
u r  vilka man särskilt vill försvara de stora konstmuseer­
nas nödvändighet, vill jag göra ännu några anmärkningar 
mot det moderna museets misshushållning med konst.

»Kaiser-Friedrich» tro r  jag det var som uppfann 
särskilda salar för särskilda konstnärer; Rembrandt fick 
sin Rembrandt-sal. Louvre följde exemplet — och till­
intetgjorde därmed sin rika Rembrandtsamling. H äm tade 
Bathseba från Salle La Caze (emot testamentariska be­
stämmelser) och placerade alla R em brandt i slutet av 
långa galleriet. Jag erinrar mig mycket väl intrycket av 
Louvrens Rem brandtar före denna förändring. Placerad 
mellan holländska anförvanter på lämpliga avstånd fann man 
här villkoren relativt väl uppfylldaför ett konstverks verkan—



harmoni och motsättning. H u r  ser han nu ut, Rem- 
brandt?  Svart, tung, luftlös — hans berömda klärobskyr 
ofta billig, hans känslofullhet sentimental, och som målare 
rättfärdigar han sitt ryk te  att ha förstört oljemåleriet. 
Så grundligt kan den lovprisade moderna museitekniken 
degradera. M e n  det är inte bara gamla stora mästare, 
som få äran, även de små moderna börja erhålla sina 
special väggar, ja, t. o. m. specialrum. D e t  gick illa för 
Rem brandt — hur det gått för de moderna, därom är 
bäst att tiga.

D e t  moderna museet har på sitt konto uppkomsten 
av en vida u tbredd specialitet, som heter musei-konst. 
Den eller den duken, säger man, är en »riktig musei- 
tavla». H uru  de stora ländernas konstproduktion ofta 
utmynnar i dylik musei-konst kan envar lätt övertyga sig 
om vid besök i kontinentens moderna konstmuseer. De 
små länderna göra nog sitt bästa för att  inte komma på 
efterkälken, men betingelserna äro där icke fullt så gynn­
samma för paradnummer.

D e t  stora museet har tendens att i sig uppsluka 
mindre samlingar, därmed tillintetgörande enheter av 
relativt lyckad avvägning. D et är ännu i gott minne 
huru svenska konstnärer inlade protest mot det Fiirsten- 
bergska galleriets inkorporering i ett  större museum, men 
förgäves. Förflackning, degradering har blivit följden 
av att man ej tillmötesgick en så konstnärlig tanke. 
Louvren uppsuger årligen stora enskilda samlingar. Flera 
salar äro nu fyllda av Corot, idel Corot! Två eller tre  
dukar av samme mästare skulle göra bättre nytta, konst­
närligt och måhända även musealt. M e n  därhän har det 
ideliga ikappsamlandet fört oss, de t gäller att om möjligt 
koncentrera all värdefull och även mindre värdefull p ro ­
duktion inom en och samma miljö, då det sunda estetiska 
förståndet borde  säga att det är alldeles motsatt för-



farande som ensamt kan leda till rationell ekonomi på 
hithörande område.

D e t  skulle föra alltför långt att  påpeka allt det 
förnuftsvidriga, som möter i de stora museerna, och 
huru sällan man påträffar en konstnärlig miljö, och 
händer detta, så är de t vanligen i trapphusen och en tré­
erna, där man lyckats bibehålla måtta och avvägning. 
D en av Louvres många entréer, som öppnar sig framför 
1’escalier Daru, är i de tta  hänseende ett  lika fulländat 
som sällsynt exempel. A rkitekturens måttfulla utsmyck­
ning med en del skulpterade och freskomålade musei- 
föremål skänker den besökande ett  angenämt helhets­
intryck och en rogivande känsla innan han börjar  den 
ansträngande vandringen i de överfyllda salarna. N ä r  
emellertid själva Louvren, som genom sina vackra och 
omväxlande rumsförhållanden och genom de t  intryck av 
gammalt historiskt palats där rik konstnärlig utsmyck­
ning ju från början varit motiverad genom byggnadens 
ändamål att  tjäna som kunglighetens representativa bostad, 
ej lyckas stämma den finkänslige konstnären till mera 
odelad konstnjutning, så förstår man alltför väl huru 
svårt att  icke säga omöjligt detta  blir inom väggarna i 
en modern museibyggnad. »Kaiser-Friedrich» kan ju 
heller icke tro ts  all systematisering och tro ts  alla 
moderna bekvämligheter för publik och tjänstemän inte 
frigöra sig från ett  genomgående drag av to r rh e t  och 
okonstnärlighet.

Vi skola nu taga i betraktande de synpunkter, ur 
vilka de stora museernas berättigande vanligen brukar 
framhållas. D e äro i huvudsak trenne: den stora all­
mänhetens konstuppfostran och behov av konstnjutning, 
de utövande konstnärernas behov av stimulans och studie-



m aterie l samt konstforskares  behov  av lä tt  tillgängliga 
och ko n ce n tre rad e  samlingar.

S ta t i s t isk t  kan man visserligen visa huru  allmän­
h etens  in tresse för de  s to ra  museerna tager  sig u ttryck  
genom  anta le t  besök, men ingen statistik  har  ännu lyckats 
in reg is tre ra  behållningen. O ch  d e t  ä r  därpå  d e t  kommer 
an. Ville man uppde la  d e t  s to ra  m useet i flera på  skilda 
p u n k te r  belägna sm ärre  och syn te tise rande  samlingar 
skulle den sammanlagda summan av besökare  kanske icke 
bliva lika im posant men behållningen därem ot oändlig t 
s tö r re .  D e t  är nämligen en så klar sak, a t t  några  a rgu ­
m ent ej to r d e  behövas, a t t  den  oändlig t m ycket s tö r re  
de len  av en m e tropo ls  m useibesökande allmänhet lämnar 
d e t  s to ra  m useet m ed överm ättnad  och olust, med e t t  
v ir rva rr  av osmälta intryck, och för samma stora  kon­
t ingen t skall a ld rig  tillfälle givas a t t  kunna r ä t t  t i l lgodo­
göra  sig den  h o p a d e  konstskatten. U r  denna synpunkt 
är alltså d e t  s to ra  m useet en dålig ekonomi. —

D e  s trävanden  a t t  hjälpa den s to ra  allmänheten till 
konstförståelse , som taga sig u t t ry ck  genom m etodiska 
förevisningar,  hava alla d e t  fele t a t t  a ldrig  inviga den 
s to ra  a l lm änheten  i konstens mysterium. D e  rö ra  sig 
nämligen om periferiska, aldrig  om centrala de lar  av de t  
samlade m ateria le t .  M a n  visar allmänheten den historiska, 
konsth is to riska och kulturhistoriska sidan, den an ek d o t­
iska, den li t terära ,  den  musikaliska etc., men icke de  
skönhe tsp rob lem , som u tgöras  av d e t  konstnärl iga om ­
b ildande t  av s to f f e t .— Jag  underska tta r  ingalunda ny ttan  
av a t t  visa allmänheten huru  t. ex. W ahlbom  tänk te  sig 
a t t  G ustav  A d o l f  s tu p a d e  vid L iitzen  eller  h u r  någon 
av de  små flamländarna b e t ra k tad e  skridskoåkningen för 
några  h und ra  år sen, e l ler  den up p fo s tran d e  betydelse ,  
som kan ligga i a t t  e t t  kompani so lda te r  får övas i a t t  gissa 
föremålens a r t  fram för e t t  sti lleben tusen andra  ny tt ig -



heter  att förtiga. M e n  jag vill först som sist hava 
sagt, att  de t är e tt  vanvettigt slöseri med konstvärden 
och andra värden att för dessa nyttigheters inlärande 
anskaffa och underhålla e tt  så d y rba r t  material som 
originalarbeten, när samma, eller i det närmaste liknande 
resultat skulle^kunna ernås genom oändligt billigare (och 
likvisst goda och förstklassiga) reproduktioner.

D e t  är för resten en vansklig sak att initiera den 
stora allmänheten i konstens centrala spörsmål medelst 
så komplicerade alster som oljefärgstavlor. M a n  skulle 
med vida bättre  resultat demonstrera rent dekorativa 
föremål, där färger och former ligga så att säga nakna 
och påtagliga. D är  skulle ej intresset distraheras av 
allt det sekundära, de t  anekdotiska, litterära, av stäm­
ningsvärden m. m. Innan allmänheten har förstått och 
tillgodogjort sig den skönhet, som ligger i e tt  ren t  
dekorativt arbete  — exempelvis e tt  textilt  sådant —  kan 
hon i regel heller aldrig uppfatta, vad som skiljer en 
vacker målning från en ful.

U r  pedagogisk synpunkt äro alltså de stora konst­
museerna tämligen överflödiga, och vad åter allmänhetens 
konstnjutning angår, så vet man ju alltför väl, hur mini­
mal denna är efter några timmars vankande i e tt  genom 
sina blotta dimensioner redan från början tyngande och 
förvirrande uppradande av oöverskådliga massor av konst­
skatter.

D en andra invändningen som skulle göras mot 
avskaffandet av de stora museerna är desammas betydelse 
för de studerande och utövande konstnärerna, vilka 
erhålla e tt  rikligt studiematerial — ett  argument som i 
första ögonkastet förefaller svårt att vederlägga. M a n  
behöver b lo tt  tänka på den betydelse, s tudiet av äldre 
mästare ägt för två av den moderna konstens stormän, 
en Ingres, en Delacroix. M e n  vid närmare granskning



av näm nda argum ent inställa sig starka tvivel på  de t-  
sammas beviskraft. D å  Ingres  och D elac ro ix  fö rd jupade  
sig i Rafael och Rubens, var de t  dåt ida  Louvren , jäm­
fö r t  m ed  våra dagars, e t t  till sina d im ensioner vida 
m ind re  o m fat tande  museum. G å vi så längre til lbaka i 
t iden ,  till Renässansen, så veta vi ju  a t t  varken 
Rafael e l ler  R ubens haft at t  tillgå and ra  samlingar än 
m öjligen en e ller  annan renässansfurstes,  och vars om­
fattn ing varit re la tiv t anspråkslös. F o r tsä t ta  vi b e t ra k te l ­
sen bakå t i t id e rn a  till konstepoker,  som ännu i dag  
väcka vår  häpnad  genom  r ikedom  och hög  konstnärl ig­
het ,  s tå  vi inför  d e t  faktum, a t t  själva m use ibeg reppe t  
var i t  e t t  okän t beg re p p .  H ä ra v  to r d e  man väl kunna 
d rag a  den  slutsatsen, a t t  de t  s tora museet ingalunda är 
en  nödvänd ighe t  för  e t t  lands konstnärliga p roduk tion  eller 
en nat ions konstnärl iga  uppfostran .  L äg g e r  man härtill  den 
om ständ ighe ten  a t t  vår  t id  med sina ofantligt utvecklade 
r e su rse r  —  kom munikationer,  utställningsväsen, re p ro d u k ­
tions teknik  —  Jämna e t t  oöverskådlig t material till s tud ier  
och stimulans, varom förflutna kons tepoker  ej kunnat d rö m ­
ma, så f ram stå r  m ed all önskvärd  tyd lighet ,  a t t  d e t  ovan­
näm nda argum en te t  saknar verklig bärkraft .  F ö r  övrigt 
to r d e  man kunna påstå, a t t  den  enskilde konstnären i våra 
dag a r  sn a ra re  får se för  m ycket än för  li te t  av andras konst.

O m  alltså nödvändigheten  a t t  bibehålla sys tem et med 
de  cen tra l iserade ,  s tändig t u tv idgade  konstm useerna ej 
är  självklar då  d e t  gäller vare sig den s tora  allmänhetens 
in tresse  e l ler  de  u tövande konstnärernas, invänder man 
a t t  sy s tem e t  d ä re m o t  ä r  alldeles oundgänglig t för  konst­
forskningen. Jag  h oppas  bli t r o d d  på mina o rd ,  at t  
jag, i m otsats  m åhända till mången min kollega, alls 
icke är  bö jd  a t t  underska tta  konstforskningens be tydelse  
för  den  allmänna kulturnivån. O ch  för egen del har  
jag m er  än en gång  d rag i t  n y t ta  av denna forsknings



resultat. För mig skulle herra r  konstforskare mycket
gärna få ha det så bekvämt som möjligt, sitta i behag­
liga fåtöljer omgivna av all världens konstskatter i så 
omedelbar närhet, att  vederbörande bara behövde räcka 
ut handen, för att nå det han önskade ta i närmare 
granskning. M e n  då det är e tt  livsvillkor för den i 
all konst grundläggande egenskapen, dess prydnadsvärde, 
att tillhöra en viss passande miljö, går e tt  sådant arrange­
mang icke att realisera utan att man bär hand på ett 
mycket viktigt estetiskt moment i den konstnärliga p ro ­
dukten. Och man måste därför avstå från bekvämlighets- 
systemet. E t t  sådant avstående innebär emellertid — 
och lyckligtvis ■— ej ett avstående från konstforskning, 
därpå lämnar ju arkitekturforskningens resultat de mest 
slående bevis. T ro ts  vår tids väldiga framsteg i all 
slags teknik ha vi ännu inte hunnit så långt, att vi kunnat 
realisera en Victor Hugos dröm: att samla alla Frank­
rikes katedraler i en krets kring katedralen i Chartres. 
Arkitekturforskningen har icke förty  nått sin höga stånd­
punkt, oaktat arkitekturen inte blivit centraliserad i ett  
s tort kronomagasin, och därför tänker jag, att konst­
forskningen i allmänhet bör kunna betydligt reducera  sina 
anspråk samt i möjligaste mån följa arkitekturforskarnas 
exempel. Vår tids oändligt utvecklade möjligheter lämna 
ju så rika resurser, genom kommunikationsväsen, rep ro -  
duktionsmetoder och publicitet, att  »museitekniken» san­
nerligen ej borde  stå handfallen ens inför en så radikal 
omläggning av de offentliga konstmuseernas karaktär, 
som den jag med mina rader  åsyftat. E« decentraliserad 
konstsamling! Sammanställningen kan synas paradoxal, 
men endast för den som med begreppet »en stats konst­
skatter» kört fast i den åsikten, att dessa konstskatter 
nödvändigt måste anhopas i en och samma byggnad för 
att bilda en konstsamling. För mig är därem ot be-



g rep p et »konstsamling» icke nödvändigt bundet vid
platsen.

Innan jag lämnar kapitlet konstforskning och p ro ­
cessen m ot det m oderna museisystemet, vill jag fram­
kasta e tt par frågor. A r »forskningen» e tt oundgängligt 
behov för konstproducerandet? A r »forskningen» e tt 
nödvändigt villkor ens för det konstnärliga tillägnandet?

P å  den första frågan kan man ju direkt svara nej, 
och på den senare to rd e  man ej kunna obetingat svara 
ja. I ena, som i andra fallet, vid det konstnärliga ska­
pandet och vid tillägnandet av de konstnärliga värdena, 
visar oss erfarenheten, a tt man mycket ofta springer
förbi den mellanstation, som kallas konstforskningen. 
Om så skulle behövas kunde otaliga exempel härpå 
anföras.

P o rträ tte t av A lessandro del B orro  i Berlins mu­
seum, har länge tillskrivits och beundrats såsom varande 
en äkta Velasquez. I senare tid  har man em ellertid 
förnekat dennes faderskap och förfäktat verkets här­
stamning från T iepolo  (eller Bernini, eller Franchois). 
Valet har alltså s tå tt mellan så olika ursprung som 
exempelvis 1600-talets M ad rid  och 1700-talets Venedig. 
D e t har likväl icke h indrat a tt denna duk hör till de 
populäraste och livligast senterade både bland konstnärer 
och allmänhet.

D et gamla E gyptens konst, varav sp illror blivit 
strödda i de flesta s tö rre  konstmuseer, har på våra
dagars konst haft e tt s to rt och befruktande inflytande, 
och detta  fastän kunskapen om konstforskningens resul­
ta t ä r y tte rs t ringa. Infö r månget härligt b ro ttstycke står 
man, den skapande konstnären såväl som den stora 
allmänheten, så pass ovetande, a tt man ej vet huruvida 
de händer, som fram bragt det beundrade föremålet, ägt 
levande liv då pyram iderna reste  sina hjässor ur öken-



sanden, eller redan förvandlats till stoft kanske tusen 
år dessförinnan.

Jag har själv mångfaldiga gånger vid mina besök i 
kontinentens egyptiska konstsamlingar råkat åhöra unga 
konstadepters entusiastiska och säkert träffade förklaringar 
av konstverkens estetiska element, samtidigt jag kunnat 
konstatera dessa ungdomars obetydliga kunskaper i egypt- 
ologi och dylikt.

»Den blå damen», som ända till Looströms under­
sökning i O rd  och Bild 1909 var en okänd målad av en 
okänd, har  i tro ts  av (eller kanske man lika gärna kunde 
säga tack vare) den hemlighetsfulla slöja, som så länge 
dolde hennes ålder och härkomst, visat sig äga ett  skön- 
hetsvärde, som hänryckt och förbryllat till och med 
ganska påtnoga konnässörer. — —  —

Jag hoppas att man ej vill beskylla mig för ensidig­
het och orättvisa om jag, som är den förste att erkänna 
och uppskatta konstforskningens nytta, framsteg, arbets­
resultat, likväl känner mig av erfarenheten manad att 
förklara, att  densamma i förhållande till en nations för­
måga både att skapa (framför allt) men även att tillgodo­
göra sig estetiska värden, må anvisas en plats i andra 
planet. D e t  är vackert så.

Och drager jag därför den slutsatsen, som är av 
stot* betydelse  för de t mål dit jag vill komma, att om 
de stora konstmuseerna underhållas och utvidgas förnäm­
ligast för att tjäna konstforskningen, synes mig utgifterna, 
och jag talar inte endast om de ren t pekuniära upp­
offringarna, inte motsvara avkastningen. Dålig estetisk 
ekonomi alltså.

■k

Från processen mot de stora konstmuseerna låtom 
oss slutligen rikta blicken på de vägar, en rationellare 
hushållning bö r  i framtiden slå in på.



A t t  en kom prom iss  alltid måste äga rum  to rd e  av 
d e t  fö regående  hava ådagalagts, och för min del tänker  
jag  mig denna  så a t t  konstm useet endas t  b ö r  söka at t  
ås tadkom m a en såvitt möjligt klar och ändock u ttöm ­
m ande syntes. A ll t  som kan avsöndras och reduceras  
utan  a t t  den  s to ra  linjens vältalighet kom prom ette ra s  må 
b o r t !  Vill jag  t. ex. en syn tes  av målarkonsten under  
senaste  sekler, så ä r  d e t  fö rs t och främst konsten att måla 
som skall förklaras.

K onsten  a t t  måla, d e t  är konsten att  på en y ta  lägga 
fä rg er  på  e t t  visst sä tt  och i en viss ordning.

D e t ta  b lir  så ledes huvudin tresset för den som skall 
o rd n a  en målerisamling —  syntesen  är själva målandets 
utveckling och förändringar  u n d e r  vissa konstepoker.  
B ö r ja r  man dä re m o t a t t  vilja analysera samt specialisera* 
genom  exem pelvis  en kvantitativt im ponerande  anhopning 
av den enskilda »s torhetens» produk tion ,  då är gä rde t  
uppgive t!  O n ö d ig h e ten  härav fram står  så m ycket ty d -

* D et ä r  p å fa llan d e  hu r o fta  den van liga  upphand lingsm etoden  för 

n io d e rn a  m useer re su lte ra r  i e tt an h o p an d e , e tt specia liserande av vissa k onst­

n ä re rs  a rb e ten . I de  flesta lä n d e r ä r  den n a  upphand ling  an fö rtro d d  å t  en 

kom m itté , så  i F ra n k rik e  å t  » la  com m ission d ’E ta t» . E ndast a llm än t e rk än d a  

k o n s tn ä re r  e lle r  så d a n a  som  äg a  re la tio n e r (h e lst med d ep u te rad e) få a rbeten  

in k ö p ta . M usée de L uxem bourg  ä r  till sam m an sä ttn in g  och in s ta lle ring  o v ä r­

d ig  den  h öga  ra n g p la ts  F ra n k rik e  in ta r  i m odern  konst. M en p rinc ipen  om 

e t t  fö rråd  u r  v ilke t den  s lu tliga  syn tesen  kan  häm ta  m a te ria l ä r  förnuftig . 

M an k an  n äm ligen  ej gen tem o t n y a  a rb e ten  avgöra  desam m as fram tid a  värde, 

d ä r till ä r  a v s tå n d e t a llde les fö r k o rt. —  N ågon nödvänd ighet a t t sam m anföra  

dem  inom  e t t  och sam m a trå n g a  u trym m e ä r  likväl ej m o tiv e ra t och borde 

e rs ä tta s  genom  d is tr ib u tio n  lan d e t ru n t i v ida  s tö rre  skala  än  som  sker.

I S verige  ä r  »näm nden»  num era  e rsa tt av en  enda u p p k ö p are , v ilket 

n a tu rlig tv is  ä r  v id a  m er p ra k tisk t, om denne u p p k ö p a re  ä r  läm plig  person . 

I m o tsa tt fall in trä ffa r såsom  skedde vid B altiskan , d ä r  d :r  L ooström  inköp te 

en del m e d e lm å ttig a  konstverk  (L e ib l och G olovin m. fl.), a tt sam m a dum ­

h e te r  u p p re p a s , som  g jo rd e  »näm nden»  d isk red ite rad . Dock ä r  ju alltid  en 

trö s t a t t  en  del tid  och a rb e tsk ra ft inbespara ts .



ligare som det egendomliga (eller naturliga, om man så 
vill) är att det oftast nog är »storheterna» — de s. k. 
»personligheterna» — vilka man allra lättast kan karak­
tärisera med ett  ringa fåtal arbeten (i stället för att  som 
nu sker vandalisera väggar, ja, hela rum med ett  och 
samma fabrikat). Reformatorn, som kanske en gång 
kommer att sovra och reducera de t moderna tavelgalle­
riet, skall här finna lämplig utgångspunkt.

Vid syntesens förverkligande har den framtida konst­
närliga ordnaren att avsöndra allt det som kan förklaras 
genom reproduktion —  i främsta rummet allt de t  peri­
feriska: det litterära, det historiska eller kulturhistoriska, 
stämningsvärdet (lyrik) och anekdoter etc. —  men även 
en del element, vilka äro centrala ur konstnärlig syn­
punkt, såsom komposition, modellering, teckning, linje- 
för ing.

Resultatet av en radikal reduktion skall snart visa 
sig; den konstnärliga verkan av en samling skall höjas i 
utomordentlig grad! Rent ekonomiskt vinner man för­
delen att undanröja många av klagomålen på för knappa 
utrymmen; och slutligen pedagogiskt vinner jag en fördel, 
som inte nog kan framhållas.

Genom »syntesen» blir materialet överskådligt även 
för den stora massan, som från ett  museibesök skulle 
hemföra en känsla av reda, behag och njutning, i stället 
för som nu är fallet återvända med olustkänsla, med 
t rö tthe t,  leda och virrvarr i hjärnan. D e t syntetiska 
systemets tillämpning skulle öppna möjlighet att sociali- 
sera konsten i vidare kretsar, sprida konstskatterna över 
större  områden i stället för att lagra dem i metropolen. 
Om detta till en viss grad  är motiverat i de stora och 
rika kulturländerna, där konsten sen gammalt hunnit göra 
sig hemmastadd även i avlägsna vrår, och där man kan 
ha råd  att hålla sig med »Dreadnoughtar», så blir de t i



de små länderna med jämförelsevis fattig konstproduktion 
från gångna tider en bjudande nödvändighet att anlägga 
det estetiska försvaret efter helt andra linjer; där är den 
syntetiska principen den linje, som ensamt och avgjort 
för till en sund estetisk ekonomi. D är borde  man i alla 
s tö rre  befolkningscentra upprätta  lärorika synteser, var­
till materialet skulle tagas av metropolens reducerade 
modersamling. Och då reduktionen där även drabbade 
»mästerverken», skulle landsortens samlingar ej behöva 
bestå av underhaltigt utskott. Emellertid bör ögonsiktet 
icke endast — och näppeligen i främsta rummet — vara 
att skapa nya museer. A tt  låta delar av ett  museum 
ambulera kan visserligen tjäna under kortare tid som 
surrogat; men principen är okonstnärlig och vidmakt­
håller vårt konstlivs stora lyte —  ambuleringen. — Den 
viktigaste fördelen med lösgörandet av en mängd konst­
värden från det stora kronomagasinet vore utsikten att 
kunna rädda  dessa åt lämpliga offentliga miljöer, som nu 
äro i avsaknad av varje prydnad. Därvid öppnar sig 
den hoppfulla och hittills knappt anade utsikten att 
konsten må komma på sin rätta plats, som är i det levande 
livet. Konsten kommer då att ingå som en uppfriskande, 
stärkande och förädlande krydda även i vårt vardagliga 
bröd i stället för att  endast förbliva en mer eller mindre 
osmältbar söndagskost, som bjudes i överfyllda konst­
museer.

*

På alla andra områden inom statshushållningen kom­
mer en viss politik till synes; estetisk ekonomi är emeller­
tid en rubrik, som lyser med sin frånvaro i de flesta 
länders kulturbudget. Och dock vore det icke en 
dag för tidigt att staten själv genom föreskrifter för 
de beviljade anslagens användning ger direktiv (där



man nu får nöja sig m ed sporad iska ,  p r ivata  initia­
tiv), vilka syfta  hän på konstens socialisering. O m  
jag un d an ta r  några  sällsynta undan tag  (sasom nu senast, 
när  D e p u te rad ek a m m a re n  i P a r is  h ad e  a t t  bes lu ta  om 
d e t  m oderna  konstm usee ts  inflyttning i den  s to ra ,  sedan 
åtskilliga å r  fullständigt ö d e  sem ina riebyggnaden  vid S :t  
Sulpice), nö je r  sig den  polit iska diskussionen m ed a t t  
endas t  d eb a t te ra  anslagssummornas s to r lek  utan  a t t  k lar­
göra  de  es te t iska  p r in c ip e r  som b ö ra  ligga till g ru n d  för 
summ ornas användning. K onstpo li t ik  ex is te ra r  ej. O ch  
därav kom m er a t t  man på d e t ta  o m råd e  ej nog  beak ta r  
den  för  al! nationell hushålln ing viktiga p rincipen , at t  
u tg if te rna  må ge s tö rs ta  avkastning i för nationens fleital 
mest f ruk tbä rande  form er.

D e t  egendom liga ä r  a t t  i denna punk t u tsuddas  de  
olika p a r t ig ränse rna ;  man ser  nämligen h u r  re p re se n ta n te r  
för  inom övrig polit ik  rad ika la  r ik tn ingar  u p p t r ä d a  som 
ren a  konservativa så sn a r t  man sn u d d a r  vid konstpolitik .

O m  jag  icke veta t  d e t ta  fö ru t  —  alltför  väl fick 
jag därom  go t t  besked ,  när  jag en av de  sista dagarna  
före  k r ige t  blev inv iterad  av den  ä lskvärde m onsieur  
Flaissiéres, senatens ende  socialist och f. d. b o rg m äs ta re  
i M arse i l le ,  a t t  taga  i b e t ra k ta n d e  den  våning i L u x em - 
b u rgpala tse t ,  d ä r  F rankrikes  höga rådsfö rsam ling  är 
installerad. M e d  b e rä t t igad  s to l th e t  visade han m ig de 
d y r b a r a  konstskatte r ,  denna  våning h a r  a t t  visa, sam tid ig t 
han föreföll kom ple tt  o b e r ö r d  av all den  h idösa  smak­
löshet,  som man lag t  i dagen  g e n te m o t  allt d e t  som var 
ägnat a t t  tas  i b ru k  och som naturl ig tv is  u tg jo rd e  de t  
väsentliga av själva installeringen. O c h  samma är  fö r­
hå l lande t  m ed  landet  i dess helhe t .  R ad ika lerna  ä ro  lika 
ivriga som d e  borger l iga  a t t  v o te ra  anslag till sina re sp e k ­
tive landsortsm useer ,  m ed  vilkas t i l lgodoseende  man anser 
a t t  alla estet iska p lik ter  äro  fyllda, m edan  man undan -



i -  d r a r  s ig  e l l e r  g i r ig t  g n id e r  p å  v a r je  slant,  som  skulle
m b e h ö v a s  fö r  a t t  g ö ra  sam m a la n d s o r t s  offen tl iga  lo k a le r
it, e n  sm ula  e s t e t i s k t  t i l l ta la n d e .  M a n  h y s e r  även inom
m ra d ik a la  l ä g e r  f o r t f a r a n d e  sam m a o re f le k t e r a d e  u p p fa t t -
in n in g  o m  va d  som  i ena  e l le r  a n d ra  fa l le t  ä r  h u v u d sak
i;t  o c h  vad  so m  ä r  o v äsen t l iga re .
t t  M a n  b e h ö v e r  a ll tså  in te  vara  so c ia ld e m o k ra t  fö r  a t t
r _ p l ä d e r a  k o n s te n s  soc ia l i se r in g  o ch  m an kan  v a ra  go d  d e -
gr  m o k r a t  u ta n  a t t  p r u t a  p å  k o n s ten s  a r i s to k ra t i sk a  fö rn äm -
ch  h e t ;  m e n  d ä r e m o t  sy n es  m ig  d e t  ej p assa  väl sam m an
a r  m e d  m o d e r n  d e m o k r a t i ,  a t t  l ä n g re  fa s thå lla  vid gä l lan d e

e s te t i s k  h u sh å l ln in g ,  so m  ä r  m isshushå l ln ing  m e d  s to ra  
ta ] a n d l ig a  v ä r d e n  o c h  na t ion e l l  en e rg i ,  e n ä r  d e n  l å t e r  d en n a

u te s lu t a n d e  e l le r  å tm in s to n e  i a l l t fö r  väsen t l ig  g r a d  u t -  
d e  lösas  i en  p r o d u k t io n  (ö v e rp ro d u k t io n ) ,  so m  av sjä lvk lara
-e r  o r s a k e r  k o m m e r  e t t  fåtal p r iv i l e g ie ra d e  till de l  i s tä l le t
3m f ö r  a t t ,  l ik t  all an n a n  na t io n a le k o n o m i,  stä llas i na t ion ens ,
jk, d e t  ä r  d e t  s to r a  f le r ta le ts ,  t jäns t .
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»D et sköna är det passande.»
(Kåseri om väggprydnader.)

M in  vän g rosshand laren , känd som  ägare av en fin 
konstsam ling (m odern t m åleri) och av e t t  fint kök, hade 
in v ite ra t m ig till lunch för a tt få tillfä lle  visa m ig sitt 
senaste  konstförvärv . Inb judn ingen  antogs, eh u ru  jag  i 
a llm änhet fö re d ra r  a tt b e tra k ta  konst u tan  v ittnen  och 
önskar vara o s tö rd  vid estetiska h e rd e s tu n d e r.

G ro ssh an d la ren s  m atsal h ad e  en enda dom inerande 
v äg g p ry d n ad , g en tem o t vilken han h ad e  a rtig h e ten  a tt 
p lace ra  sin gäst. D e t var en s to r  o ljefärgstav la — något 
fö r s to r  i fö rh å llan d e  till rum m ets p ro p o rtio n e r  och 
m ålad av en y n g re  k raftn a tu r, en s. k. s ta rk  person lighet. 
D e t vill m ed an d ra  o rd  säga utan d isk re tion  och utan 
hänsyn  till annat än d e t egna jage ts m anifesta tion . D ess 
p re te n tio n  på uppm ärksam het var nästan o lid lig  och min 
b lick  ab so rb e ra d es  så a tt n ä r jag  åt, d rack  e lle r konver­
se rad e , g löm de jag  d e t fina köket och ta p p a d e  trå d e n  i 
sam ta le t. E n  ty p isk  m odern  tavla! 1 m otsats till ä ld re  
m ålningar, en sm ula m örknade i fä rgen  och som  b ilda 
hål i väggen, h o p p a d e  denna u r ram en  och lade sig på 
b rö s te t. Ö p p n a d e  jag  m unnen —  och vid en lunch 
in trä ffar ju  sådan t täm ligen reg e lb u n d e t —  fick jag  d en ­
sam m a full av o lje färg , flo tt och saftig, v ilket h in d rad e  mig 
a t t  r ä t t  u p p sk a tta  d e t b e röm da kökets an rä ttn in g ar. M e d  
e t t  o rd , d e t duktiga och b ra  kon stv erk e t —  d e t h ad e



verkligen många goda  eg e nskaper  —  saknade ty v ä r r  en 
v äg g p ry d n a d s  förnäm sta  —  d e t  saknade takt.

M å n g e n s  d rö m  h a r  var i t  a t t  kunna p r y d a  sitt hems 
väggar m ed en r ik tig  o ljefärgstavla, e t t  orig inalverk , helst 
s ignera t  av någon icke a l l tfö r  okänd  konstnär.  , Välvilliga 
och om konsten  in tre sse rad e  p e rso n e r  ha u tvecklat en 
b erö m v ärd  och oegoistisk  energi för  a t t  denna  d rö m  
m åtte  kunna rea lise ras  av så många som möjligt. Jäm fö r  
man nutida  förhå llanden  m ed dem  som r å d d e  för  några  
å r t io n d en  sedan, måste man ju kons ta te ra  en be ty d l ig  
fö rändring  till d e t  b ä t t re .  1 m ånget hem, vars väggar 
fo rdom  p r y d d e s  av sn a r t  sagt ingenting, finner man nu 
m e ra  r ä t t  of ta  u tom  en massa r e p r o d u k t io n e r  även e t t  
e l ler  annat orig inalverk . O c h  i d e  fö rm ögnares  våningar 
se r  man a t t  de  ursp rung liga  v ä g g p ry d n a d e rn a  ofta svällt 
till hela  små tavelsamlingar. 1 så fall h a r  man alltsa an le d ­
ning a t t  vara b e lå ten ;  om inte saken h ad e  liksom allt 
h ä r  i världen  flera s idor .  M e n  d e t  ä r  just fö rhå llandet.

H ä ro m d a g e n  besök te  jag en avlägsen släkting. P å  
vägen d i t  r å k a d e  jag  u t  fö r  någ ra  obehag , som b ra g te  
h u m ö re t  u r  jämviktsläge, och då jag r in g d e  på ta m b u r ­
klockan, kände jag mig inte  r ik t ig t  å m on aise. M e n  
d ö r re n  h ade  inte  väl öp p n a ts  och mina blickar träffats 
av hallens fondvägg, fö rrän  jag å te rkom  m ed ens till 
balans och g o t t  lynne. Väggen  mitt  em o t ingångsdörren  
var  nämligen så fullkomligt m äste rl ig t  avvägd i alla sina 
förhå llanden , b åd e  g ru p p en  f ram för  soffan, som s tö d d e  
m o t den  vita, höga  pane len  mellan dess två kolonner,  
och i panelens m it te lpannå  t r e  gamla g ra v y re r  i svarta, 
f r im odig t fase t te rade  ram ar.  In gen t ing  a t t  ti llägga, inte t 
a t t  b o r tö n sk a ;  allt nödvänd ig t  och in te t  överflödigt,  et t
konstnärl ig t lagom.

V åningen för  övr ig t  var  varken  vackrare  e l ler  fulare 
än de  flesta an d ra  fina våningar, sn a ra re  vackrare- M å n g a



p ar t ie r ,  d ä r  en god  oljefärgstavla b ildade  centrum, men 
ty v ä r r  även icke så få fält, d ä r  man helst s luppit a t t  se 
någon p ry d n a d  alls, men som nu måst ge plats  åt  en del 
o b e ty d l ig a  opus. —  N ä r  jag s lutat mitt besök, å tervände 
jag till hallen med en angenäm förkänning av å te rseen­
dets  g läd je  —  men illusionen sprack. Vid u tgående t 
m ö tte  mig nämligen hallens and ra  väggar, som jag förut 
icke observera t ,  och h ä r  inträffade samma s tö ran d e  mo­
m ent som i våningen. F lera  bildverk  —  bland and ra  en 
vacker tavla av en av »de unga» —  su tto  uppflugna över 
panelen  —  överflödigt,  s tö rande  d e t  eljest så lyckligt 
k o m p o n e ra d e  rum m et.  Jag  kunde inte  avhålla mig från 
a t t  h e l t  d isk re t  fråga varför  min värd  förvisat dessa konst­
verk  till taklist, d ä r  man hade  svårt a t t  uppfa tta  deras 
skönhe t (jag ville inte  säga a t t  d e  verkade störande). 
S v a re t :  em edan  d e t  ej gavs plats  i våningen. — D å  fick 
jag  en sådan obetvinglig  lust a t t  p red ika  ensemblens 
huvudvik t fram för fram hållandet av den enskilda detaljen, 
även om de t ta  kostar  vackra pengar, och jag b ö r jad e  tala 
om stafflibildens egentliga p lats  —  på staffliet, och om 
konstä lskarens behov  av per iod isk t  om by te  av estetiska 
sensationer.  M a n  kunde m ycket väl magasinera en del konst­
verk  —  tavlor  kunna ju  inte  s toppas  i po r tfö l je r .  Vid 
förekom m ande behov  ta r  man fram oljefärgstavlan och 
p la ce ra r  henne  på  staffliet i god  belysning. I so le ra d  
från all angränsande omgivning, finner hon h ä r  sin själv­
k lara p la ts ;  de t ta  självändamål, de t ta  »kosmos» i smått. 
M a n  b y te r  om, när  man så önskar  eller  när  man t rö t tn a t  
—  ty  man kan t rö t tna ,  och konstverke t b lir  småningom 
en s tåndpunk t,  som man lägger bakom sig. V arken akva­
re llen  e ller  pastel len  fara illa av a t t  t id ta ls  förvaras i 
m ö rk e r ;  ja, om oljefärgstavlan är väl to r r ,  så b lir  hon 
sna ra re  vackrare  av a t t  få vila sig ibland — vackrare  
och innehållsrikare  även. M e n  därtill anser sig mången



inte ha  råd ,  tavlan h a r  ju kosta t vackra slantar. D e t  är 
em elle r t id  dålig  es te t isk  ekonomi a t t  fö rd ä rv a  en vacker 
rum sensem ble  m ed a t t  hänga u p p  för  många v äg g p ry d ­
nader .  —  M in  värd ,  en smula förvånad a t t  av mig, själv 
målare, hö ra  p red ikas  a t t  man kan få fö r  m ycke t  av
tavlor,  nö jde  sig m ed den  invändningen, a t t  d e  m oderna  
våningarna i rege ln  inte  ha  överflöd pa  u try m m en  som 
kunna användas till magasinering av överflödigt bohag. 
—  » D e t  kom m er nog  m ed  tiden,»  p r o fe te r a d e  jag, »i 
fram tidens våningar, som vilja vara up  to  date ,  kommer 
alltid a t t  finnas e t t  sådan t l i te t  fö rvaringsrum ; en kall­
skänk för  konstverk!»  V ä rd e n  smålog, men jag  fann
saken allvarsam. 1 en fin, s to r  Ö sterm alm svån ing  med 
alla bekväm lighete r  (inte m ind re  än t r e  w. c.!) fanns d e t  
icke så m ycket som en enda liten estet isk  kallskänk! Vi 
måste re fo rm era!

■k

Jag  fick e t t  s ta rk t  behov  a t t  sjunga ut!  K onstfärd ig ­
he tens  s teg ran d e  om inte kvalitativt, så des to  m era  kvan­
tita t iv t ;  a r t i s tp la n to r  i varenda  familj, k n o p p a n d e  el ler  
r ed a n  i b lom ; rep ro d u k t io n sm e to d e rn a s  f ö rb ä t t r a n d e  och 
förbilligande, så a t t  även d e t  enklaste  hem  kan p ro p p a s  
fullt av t r e fä rg s try ck  i konstnärl iga ram a r ;  dessu tom  konst­
h is to ria  och k o nstteo r ie r ,  p ro p ag an d a ,  u ts tä l ln ingar  och
l o t t e r i e r  —  O ch  m ed allt de t ta  —  m ed senare
t id e rs  framsteg, utveckling och förkovran, stå vi likafullt 
oh jä lp lig t stilla och lika fattiga och lika uselt u tru s tade
då vi skapa m iljöer  —  vare sig d e t  gäl ler  d en  enskildes
bostad ,  offentlighetens loka ler  e l ler  d e  »rum» i d e t  fria, 
som begränsas  av s tadsark itek tu r .  F rågas varför,  blir 
sva re t:  hela upp fos tran  är  in r ik tad  på  deta l jen  i stället 
fö r  he lhe ten ,  på  sä rkons te rna  i stä lle t  fö r  på  dessas u p p ­
gående  i en hö g re  enhet.  D en  kons t in tre sse rade  har



få tt sitt lystm äte, men den sunda konstnärliga instinkten, 
som fram för allt kräver a tt omgivningen danas till trevnad 
och behag för oss människor, är lika otillfredsställd som 
förut.

För a tt nu endast hålla oss till bostadsrum m et: anti- 
makasser och den lilla porslinshunden äro borta, makarts- 
buketter och dekorativa solfjädrar likaså, men i stället 
har en störtflod av konstverk eller kvasi-konst, av original 
och reproduktioner, i svart och vitt eller trefärgs- 
tryck  översvämmat palats och koja. D en sista villan är 
värre än den första, ty  hon är en villa med pretention, 
som väcker saknad efter den lilla troskyldiga porslins­
hunden! Tag hit porslinshunden eller ock låt oss få 
kallskänk för det överflödiga förrådet! Och låt allmän­
hetens konstnärliga uppfostran framför allt inriktas på 
helheten, ensemblen, syntesen, så att rummet betyder 
m er än väggen, väggen m er än »konstverket». M an kan 
ännu någon gång få se prov på hur våra farföräldrar, 
som levde före konstintressets renässans, ordnade ramen 
kring de t dagliga livet. Så finns eller fanns åtminstone 
för några år sedan e tt hem på Söder, där en köpmans- 
släkt residera t under 1850-talet. Jag minns därifrån sär­
skilt den stora salongen och de två smärre angränsande 
rummen. Tämligen rik t m öblerad —  i någon Carl Johans- 
stil — med väggar, i tonfärg målade i fält, där man 
hängt några fam iljeporträtt och e tt par oljefärgstavlor 
av för resten  ej särskilt framstående konstvärde — över 
dörrarna  dörrstycken, diskreta och rä tt ornamentala — 
det var allt i fråga om väggprydnad! M en  vilket in­
tryck  av lugn och harmoni, av rikedom  i enkelhet! D et 
hela var e tt konstverk, sådant man bra sällan påträffar i våra 
av konsthistoria, konstteorier och konstintresse uppammade 
och fullproppade samtidas hemvist. V årt vetande har 
stigit — vårt görande har sjunkit. Våra insikter äro



vidare, våra instinkter trängre . V art vi vända våra blickar 
samma brist på sammanhang och red a ; hos den rike 
såväl som hos den obem edlade, hos artisten såväl som 
hos lekmannen. O ch till e tt ringa fåtal inskränker sig 
i sanning de miljöer, där den sunt kultiverade m edborga­
ren får känna behaget av det konstnärliga lagom och 
slipper obehaget av e tt för m ycket eller e tt för lite t — 
oftast e tt för mycket.

Våra m oderna konstm useer, som svälla över b räd ­
darna, ha icke ringa del i de tta  elände — men därom  
skall jag vid e tt annat tillfälle orda, då de t gäller att 
skärskåda konstproduktionsproblem et och den estetiska 
ekonomien. F ö r närvarande må vi hålla oss till »vägg­
prydnader»  och i stö rsta  allm änhet förutskicka a tt reduk­
tion i de flesta fall vore gagnelig, vilket man dock inte 
får fatta som en osviklig praktisk anvisning a tt skapa skön­
hetsvärden av vår omgivning.

D et enkla kan vara to rftig t och alstra olust, de t rik t
u tsty rda  kan stråla av harmoni.

Från hem m et på S ö d er låt oss i tankarna förflytta 
oss till Louvren. Vi stega uppför escalier D aru och 
befinna oss snart i det långa A pollogalleriet, beröm t
bland annat för dess plafond av D elacroix. A llt vad
en dekoratörs fantasi har kunnat uttänka av omväxling i 
väggprydnad rym m es inom dess långa väggar. Färgkonst 
och plastik, målade reliefer omväxla med vita, helt eller 
b lo tt delvis förgyllda, eller b ronserade, fyllningar i ton- 
färg, i grisaille eller rikaste färgskala, cartoucher och 
ornam entik, vävda em blem er eller p o rträ tte r  från les 
G obelins — alla slags ämnen, å ld ia r och årstider, p ro ­
fana och religiösa, intarsier och smiden och G ud vet inte 
vad! A llt! —  M an kan ta olika ställning till den h isto­
riska stilen — barock — men vad alla och envar måste 
känna och erkänna, det är a tt denna hejdlösa rikedom  i



dekorativ utstyrsel m ynnar ut i e tt helhetsintryck av 
reda  och harmoni. M ed  all sin prak t stämmer Louvrens 
A pollosal den inträdandes sinne lika lugnt och avbalan­
serat som borgarhem m et vid Björngårdsgatan.

Vi ta  ännu e tt p ar steg och befinna oss i La Salle 
C arree. Som  bekant, är denna sal Louvrens allra he­
ligaste, dess sanctuarium, alldeles som La Tribuna är 
llffiziernas i F lorens, ty  liksom där har man i Salle 
C arrée  samlat och hopfört de ädlaste smyckena, fast i 
långt s tö rre  och rikare  mått. Kring M ona Lisa grup­
pera  sig m ästerverk av Rafael och Tizian och Giorgione 
och C orreggio . Och vis-å-vis strålar bröllopsfesten i Kana 
mellan H olbein, C louet och Van Dyck! H ä r om någonsin 
skulle alltså konstens högsta njutningsstunder kunna njutas.

T yvärr varar njutningen så länge b lo tt som blick 
och uppm ärksam het äro odelat upptagna av det enskilda 
verket — av detaljen. ] samma ögonblick som man 
känner a tt man befinner sig i e tt rum, ja, då är förtroll­
ningen sin kos och man betages av olustkänslor, så mycket 
pinsammare och mera förbryllande som dessa framalstras 
av idel m ästerverk. N i har nyss lämnat Apollosalens 
behärskat o rkestrerade symfoni — och står nu mitt i en 
ring av likvärdiga — ovärderliga — men heterogena verk, 
spelade av virtuoser, som alla uppbjuda sin högsta för­
måga och som alla och envar spela sin egen melodi. 
A lla sam tidigt. N ågon mera raffinerad to rty r  än vad 
den för ensemble och helhetsverkan kännande måste 
undergå i La Salle C arrée står säkerligen ej a tt finna. 
M ästerverkens m ästerverk åstadkomma här en kakofoni, 
så m ycket smärtsammare a tt åhöra då man inser vilka 
höga värden som gå förlorade.

Kakofoni eller, då det här rö r  sig om plastisk konst, 
borde man kanske rä ttast benämna de hopade konst­
skatternas verkan: kakoplastik.



A p o llo sa len  och L a S alle  C a rré e  äro  typ iska  exem ­
pel i s to r  stil på å ena sidan h e lhe tsverkan  och harm oni 
och å a n d ra  d e ta ljs tr id e r  och kakop lastik . O ch  dessa 
exem pel kunna sedan  fram hållas såsom  m ycket lä ro rik a  
då d e t g ä lle r den  v ik tigaste  y ttr in g e n  av m änniskans 
sk ö n h e tsd rift, den  som  sö k e r s itt u ttry c k  i skapande av 
harm oniska m iljöer. T y  d ä r  om någonsin skall m an finna, 
a t t  skönhetens lag ä r  skriven  m ed dessa så o fta  c ite rad e , 
så o fta  fö rb ised d a  o rd :  D e t sköna ä r  d e t passande .
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