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Zetterlund & Thelanders Bolitryckeri-A.-B., Stockholm 1936.




I Veckojournalens till jultiden 1935 utgivna statliga 25-
arsnummer ingick en av mig forfattad artikel om de senaste
tjugufem arens svenska filmhistoria. Historiken har ater-
givits i tidskrift for Svensk Skolfilm och Bildningsfilm i
huvudsaklig oOverensstimmelse med ndmnda publikation,
dock att en del tekniskt betingade forkortningar, sirskilt i
historikens senare avsnitt, dir kunde undvikas.

Pa onskan fran flera hall har hirmed ett sdrtryck gjorts
av den i S.S.o0.B. inforda historiska oOversikten. Det &r
idbgonenfallande, att om historiken forts fram till och med
innevarande ar en och annan exemplifiering gjorts annor-
lunda, ett och annat namn ytterligare kommit att nimnas
etc. Det har icke statt tid till mitt foérfogande fér en om-
arbetning, och for o6vrigt har jag ansetit riktigast att fast-
halla vid den givna ramen 1910—1935, varfor jag latit bero
vid den ursprungliga avfattningen. Den har ddrfor endast
brutits sa till vida, att jag i st. f. ett kort citat ur en rim-
kronika av »Biokrates» hir latit denna inflyta i sin helhet,
liksom jag dven pa nytt avtrycker ett litet rimsmideri, av-
sett att illustrera begreppet »filmskola», som i historiken
endast vidrorts helt i forbigaende.

Stockholm, 1936.
Forf.







nder ar 1935 infoll filmens fyrtiodrsjubileum. P& véren
begicks fjarde tiodrsdagen av Lumieres’ akademiska de-

monstration av hans uppfinning, kinematografin, och i december

var det fyrtio ar sedan den forsta lilla bion 6ppnades med film-
visning i en parisisk kéllarlokal.

Varken filmen sjdlv eller biografen — den form i vilken filmen
vanligast moter oss — hade ddrmed slagit igenom, &ven om de
ratt snart blevo foreméal f6r uppmérksamhet som en ny kuriosi-
tet for barn och tjinstefolk. De som frdn borjan insdgo, vart
utvecklingen skulle leda, mdste rdknas till de profeter. Men de
funnos. Och under de forsta femton dren av filmens tillvaro 6pp-
nades smaningom 6gonen i vidare kretsar for innebdrden och
betydelsen av det nya andliga kommunikationsmedel, som fil-
men utgjorde, hur primitivt det dn i forstone tedde sig. Det
var en revolution som intrdffat, fullt jdmforlig med boktryckeriets
uppfinning pa sin tid. Eller med luftens erévring pa samfédrd-
selns omrdde i dagar som ligga oss ndrmare. '

an har goda skil att rdkna filmens forhistoria och forntid

fram till vid pass 1910, ej minst ur svensk synvinkel. Stker

man oOverblicka filmens och bions egentliga historia hittills i vart

land, dr dirfor 1910—35 inte en godtyckligt vald 25-4rsperiod,

som breder ut sig for blicken. Det dr en stormande vandring

genom slyngelar och storhetstider, som avgrdnsas av de angivna
artalen. En stormande utveckling — varthdn?

Kunde vi pd tjuvens i Bagdad fortrollade matta gora en blixt-

tur tillbaka till den forhistoriska filmtiden, vad finge vi se? En

efter annan hade sma kinematografer vuxit fram — biograf,
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forkortat till bio, borjade man kalla dem hos oss, »kinne» om
man var goteborgare. Ofta voro de provisoriskt inrymda i om-
vandlade killarlokaler eller didrmed jamforliga blygsamma ut-
rymmen, men de statade icke forty garna med granna utrikiska
namn, av vilka en del sitta i dnnu.  Dér de kunde etablera sig i
egen byggnad, blev denna tdmligen sdkert ett »palats». Fore-
 stillningsprogrammen gingo i cirkuston och skrddde inte orden.
Vad man fick se var diremot enkelt nog. Till en borjan var det
fest for ogat, att bilderna bara kunde rora sig. Stappligt och
flimrigt, men de rorde sig. Ett tdg kunde rulla fram, personer
stiga av och pd. Det var verklighetsbilder, och ur dessa smi
stumpar pi 15—20 meter hdrstamma vdra dagars journaler och
storre reportage. Men det behovdes omvaxling i underhallnin-
gen, om den ocksa strickte sig bara over en kvart eller tjugu
minuter. S& kommo trickbilderna med de mest f6rbluffande f6r-
svinnanden och forflyttningar, helst markerade med rokbomb,
foregangaren till den moderna bildteknikens mangahanda sweeps.
Den inspelade filmen hade fétts till virlden. Anspraken vixte,
handlingen ut- och invecklades. Lehmann, urtidens Chaplin,
begav sig ut pa promenad, stotte mot stegar och byggnadsstall-
ningar, fick murbruksbyttor dver sig och en viaxande rad kdringar
efter sig, ett par fumliga poliser pd sladden, och rdddade sig
omkligen i ett vattendrag. »Alla maste skrattal» Det var den
datida reklamens trumf.

Den tog hem spelet. Och Lehmann drogs ut pa lingden. Han
fick varianter. Filmofficiner vdxte upp hdr och ddr i Europa
och Amerika — Pathé, Messter, Urban, Selig, Vitagraph och
si vidare. Man levde pa kortfilm, ehuru inte alldeles i den me-
ning man nu inldgger i termen. Omsider var man mogen for
dventyrs- och sensationsfilmen. Folk svimmade pa bio, fick man
hora. Detektivdramat tog sina forsta stapplande steg pd vita
duken. Nick Carter ville sticka sig in dven har!
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Repertoaren fick den foretagsamme biografmannen skaffa sig
sd gott han kunde. Han fick soka upp och kdpa filmerna i en
spirande vérldsmarknad. Snart fann han, att han kunde silja
dem i sin tur till andra. Eller, varfor inte, skaffa sig biograf pa
andras plats. S& var froet lagt till biogratkoncerner och — med
eller utan forbindelse med dessa koncerner — till filmbyrder som
organ for engroshandeln i levande bilder.

Materialet togs som det befanns. Texterna pé respektive ori-
ginalsprdk ldmnades i orubbat bo. Till publikens ledning medde-
lades en ldngsmal tryckt forteckning 6ver filmens »avdelningar»,
ju fler desto badttre. Overséttningen var ofta grotesk. En frans-
man med det vanliga namnet Baptiste kunde bli »baptisten» den
och den, varav onekligen forvecklingarna tillspetsades. Annu
frdn de forsta historiska filmdren, da man gripit sig an med
verklig textredigering, erinrar jag mig en liten filmsketch om
ett nygift par, som roade sig i ett tivoli. Varfor hette den filmen
»Fastlagsbullar»? Ah, ménne den inte, amerikansk som den var,
ursprungligen hetat »Honeymoon» och i Ko6penhamn blivit
»Hvedebrodsdage» for att fran en forutskickad textlista ha aktua-
liserats i Stockholm till Fastlagsbullar, eftersom det var i den
sdsongen? Just sd forholl det sig, fallet ar faktiskt.

Vid var skiljelinje — aret 1910 — notera vi en kvartett av
svenska filmforetag, ddrav ett par stodda pa inlandsk biograf-
rorelse, de andra etablerade som fasta uthyrningsfilialer. Ko-
penhamn hade annars tagit sig an filmgrosshandeln f6r Skandi-
navien. Det dr forst ett gott stycke in i den historiska epok, vi
hidr ha att géra med, som Stockholm mer och mer erdvrar den
stdllning det nu intar som filmhandelns huvudkontor i Norden.
Biograferna i Stockholm hade, innan 1910 gatt till inda, hunnit
upp i ett antal av tjugutre stycken. De hade 65, 85, 200 a 300
platser. Anda upp till 480. Storbiograf! Det ir Brunkebergs-
teatern, grundad 1907, som intar denna ledande stillning. Le-
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dande blev den for en tid dven i annat hinseende, men hdrom i
annat sammanhang.

Den »enorma» uppkomsten av biografer — jamfor Stock-
holms nuvarande 80-tal biografer, déribland ett tjogtal dr 1910
och lingt senare icke patinkta eller i djdrva drommar anade
storbiografer — véckte bekymmer ur skilda synpunkter, i syn-
nerhet som tillvixten accelererade. Ar 1911 tillkommo 12 nya
och 1912 startade 16. Just under 1910 sag man allt oftare bio-
grafen uppmirksammad i pressen, forst pa insdndaravdelningar-
na, men smaningom pa ledarplats, sanningen att siga under
rubriken »Biografeldndet». Forst ett par &r senare kan man tala
om systematiska biografrecensioner. »Pa biografparkett» blev
en stiende rubrik, bland de tidigaste seridsa filmrecensenterna
minnas vi Anders Eje och Vera von Kraemer.

Négot ar eller mera fore var nu anlagda tiderdkning fordes
infor offentligheten en frejdig kamp mot Nick Carter-litteratu-
ren, med organiserad hjilp och mycken framgang. Nu dok
fienden upp, menade man, pd de vita dukarna. De alltfor
ménga vita dukarna, som samlade sd alltfér mycket av barn och
ungdom till sig! Det blaste dnyo upp till storm. En av hér-
forarna i den forra kampen var seminarieadjunkten, sedermera
lektorn Marie Louise Gagner, och denna behjartade kvinna sam-
lade ater opinionen kring sig. Det blev kunglig kommitte, och i
den finna vi vid froken Gagners sida en framsynt biograf- och
filmman, Charles Magnusson, sasom representant for de an-
svarskdnnande inom facket sjélvt, vilka Onskade en rensning
och en lyftning, varigenom det nya stora folkngjet kunde vinna
fortroende och skapa trivsel; kanske ocksé bli befriat frdn ojamn
lokal poliscensur. Redan nista riksdag understdlldes och an-
slot sig till ett av kommittén utarbetat forslag till censurordning
for biografbilder, och den 22 juni 1911 utfardades forordningar-
na om »statens biografbyrd» och om den verksamhet, som
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»granskningsmannen av biografbilders dir skulle utéva. [ den
nadiga instruktionen l4sas, troligen for forsta gangen i officiellt
svenskt sprdkbruk, de markliga orden, att »en av gransknings-

mdnnen skall vara kvinna». 1 enlighet dirmed blev Marie

Louise Gagner en av de forsta ordinarie granskningsminnen
— orden censur och censorer hade avsiktligt undvikits, men blevo
naturligtvis de fran borjan enda gidngse bendmningarna — ehuru
hon efter en kortare tid drog sig tillbaka i reserven som peda-
gogisk expert inom censuren.

et fortjdnar framhdvas, att svenska filmcensuren var den
forsta i vdrlden, men den kopierades snart nir och fjirran.
Svenska censuren blev tillika »den strangaste i vdrlden» och torde
vara sd dn, bdde till namn och gagn, ehuru tid efter annan roster
hojts for dess skdrpning, senast vid 1935 4rs riksdag. Under
censurens forsta tid var det merendels annat ljud i skillan.
Férbjéd censuren ndgot -— och den hade anledning att icke
bdra saxen foérgdves — féljde »anmalan» mot censorn (d. v. s.
férbuden dverklagades), och mycken vidjan férekom dirvid och
dessemellan till extra och ovidkommande instanser. Kungl.
Maj:t sjdlv gav emellertid oforinderligen censuren ritt.

En decemberdag 1911 promenerade sig den som skriver
dessa rader som nyutndmnd censor 4 k. huvudstadens Kungs-
gata, da en bekant kom stortande frdn motsatta trottoaren:

— Ar det sant, att ni har klippt Kristi lidande uppe i censu-
© ren, fOr ni tyckte det var f6r grymt?

Han var pa vig till sin redaktion och hade nyss i ett gathorn
uppvaktats med en notis i saken med tillhérande begabberier
over »censurkommittén». Men kunde detta dnd4 vara sant?

Episoden &r betecknande for »situationsmiljéns — det di
unga och malande storstrejksordet. Jag blev verkligen perplex
och for tgonblicket svarslds, ty jag var inte delaktig i den
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granskningen. Men, for resten, kunde inte ett censuringreppp i
givet sammanhang tankas ha varit berittigat? Jag hade d& —
och har iven senare — sett atskilliga smaklosheter i s. k.
passionsskddespel, som forts land och rike omkring, t. o. m. i
kyrkor och andra andaktslokaler. I en viss spanning styrde
jag stegen tillbaka till statens biografbyrd och gjorde mig un-
derrittad. Déar hade forvisso granskats en passionsfilm, och
davarande forestandaren, dr Walter Fevrell, hade p4d de mest
oangripliga grunder hyfsat den med ett litet klipp, vars inne-
bord det dr onddigt framdraga har. B. Traven berdttar i en
av sina Mexiko-skildringar, att de mexikanska banditerna ldra
sig sin raffinerade tortyrteknik av kyrkomadlningarnas bloddry-
pande framstillningar av Kristi lidande. Jag ndmner detta en
passant. Anklagelsen via tredje statsmakten forfoll efter ve-
derborlig upplysning den géngen.

Dr Fevrell hade pa sin tid som censurchef flera stormar att
rida ut. Han red ut dem med den principfasthet, det goda sam-
vete och det filosofiska lugn, som kdnneteckna mannen. D4 han
avgick, hade jag som hans eftertrddare 1914—18 4nnu en del
duster att utkimpa. Under den tiden rasade ocksa ett vérlds-
krig, vilket gav en och annan erfarenhet av rddande overkdns-
lighet pa diplomatiska fronter; dock utan svarare Zwichenfille
— undantagen fa sparas till memoarerna, om det ndgonsin blir
tid till sadana.

Efter hand blev insikten om censurens gagn dven for facket
allt allminnare och mera grundfist. I en lugn paus begagnade
forf. tillfillet att ge vika for lusten att ga over till mera positivt
filmarbete. Min eftertriadare, fil. d:r Gunnar Bjurman, rider
dnnu sadelfast for rusthéllet. Naturligtvis kunna meningsskilj-
aktigheter rdda dven nu infor enstaka censuratgérder, och dn i
dag kan ett censurfall ga till kungen fram, ehuru utan den forsta
tidens basunstotar. 1 den utveckling framat och uppdt, som
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svensk biograf och film &ro stolta Gver i sitt nuvarande skede,
har censurinstitutet sin fortjdnstfulla och virderade andel, som
dven i den flyktigaste dterblick bor tagas i sikte.

ensurvdgen var dock icke den, som enligt allas mening forde
bast fram. De funnos som ansdgo det tjdnligare att genom
ambitiost filmval inarbeta vissa monsterbiografer i den mera
sparsmakade publikens fortroende och bevdgenhet. En represen-
tant f6r denna riktning var direktéren Lars Bergstrém, som grun-
dade Biograf A.-B. Victoria och fick ledningen av férut nimnda
Brunkebergsteatern i Stockholm, sedermera med avliggare pi
ett par andra orter. Detta skedde just 1910, och Brunkebergs-
teatern intog under de ndrmaste aren en exklusiv stillning som
familjebiograf. Bland numera stadgade min och kvinnor i sta-
ten torde manga ha sina grundldggande filmminnen fran nimnda
bio. Ddér var »Peter», alias Prince, ett bland muntrationsraden.
Max Linder roade stora och sm4 med sina merendels harmlésa
men for sin tid rdtt eleganta humoresker. Gamla feta farbror
Bunny och »fru Bunny» (miss Fish) horde till tidens favoriter.
Damernas stjdrna framfor andra blev Costello. »Naturbilders,
ofta farglagda, férekommo relativt ymnigt. Geografiska och
folklivsbilder tradde fram. Det hela var smatrevligt, gemytligt
och populdrt, stundom ocksa instruktivt — hinvisande pa filmens
blivande stora och stolta uppgifter i under\}isning och folkbild-
ning. Filmerna hollo sig 4nnu i rétt blygsamt format. En tva-
aktare vdckte uppstandelse. Men »dramats stod i farstun och
ville ha plats. Det blev besvirligare att hilla uteslutande barn-
tilliten (»r6d») repertoar. Utvecklingen hade slagit in pa bred-
sparigare banor. Och Sverige borjade sjilvt producera film.
Impulsen hértill kom ndrmast frdn Danmark, dir sirskilt Nor-
disk Film Compagni (Ole Olsen) haft ekonomiska framgdngar
med filminspelningar, som frdn bérjan siktat pd och framkallat
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sensation. Fran Danmark kommo ocksa de forsta vita slavhan-
delsfilmer, som vunno bred folklig uppskattning som gott raffel.
Smaningom kom man in pa andra &mnen i den mer eller mindre
kolportageméssiga genren. Sverige siktade hogre att borja med.
sForntidens» sista ar, 1909, alstrade de tre forsta svenska film-
inspelningar, som kommo till offentligt uppférande. Det var
palitliga nationella motiv, som den forste svenske filmregissGren
— Carl Engdahl var hans namn — givit sig i kast med: Varm-
lanningarna, Brollopet pa Ulvasa och valda delar ur Fanrik Stals
sagner. Koncentrerad handling mellan texterna! Véarmlannin-
garna blev dock alldeles for lang, hela 600 meter. Man klippte
ned den till 400, men det var betdnkligt langt, det ocksd. Dock,
det gick vdl. Aktiebolaget Svenska Biografteatern i Kristianstad,
som végat sig pi en sd djary framstot, skordade rykte och fram-
gang. Dess unge nyblivne direktdr, Charles Magnusson, vélvde
redan 1910 storre planer. Med hjdlp av Dramatens regissor
Muck Linden dmnade han pé trettio dagar spela in atta filmer.
Det stannade dock vid tre: »]drnbiraren», dar Ivan Hedqvist
och Albin Lavén debuterade for filmen — i en 700 meters film
till pa kopet — samt »Regina von Emmeritz»> och »Emigran-
ten», den senare skriven direkt for filmen av Henning Berger.

[ »Jarnbiraren» hade man brottats med ett kinkigt problem.
En hivdatecknare har riddat at eftervdrlden, att man var radd
for censuren med hansyn till »ett férforande», som skulle dskad-
liggbras. Man loste knuten pa det sattet, att man klippte filmen
i tvd delar och lit den forsta sluta med »en lidelsefull kyss»,
omedelbart foljd av texten: »Tva minuters paus». Som den
statliga censuren dnnu ej fanns att frukta, méste forsiktigheten
ha hinfort sig till den redan vidrorda censur, som polischeferna
i stiderna under ett visst tryck frdn allmidnna opinionen och i
kraft av ordningsstadgan for rikets stdder, § 13, dlagt sig att
utfora. Det berdttades om stadsfiskalen i K., att han alltid
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klippte varje porslinskrossning, »ty sidant kan pigorna utan att
man ldr dem». Ambetsbréoder p4 andra orter l4ra ha varit mera
inriktade pd att kyssar inte fingo g over ett visst metertal, och
faktiskt trdffar man dnnu p4 méanniskor, som ha for sig att cen-
suren mater kyssar — att inte tala om kjolar — med méattband.
Det fanns ocksa polischefer, som iven efter statscensurens in-
forande menade sig kunna specialgranska och beskira filmer.
Sélunda &drog sig polismdstaren i ett annat K. flera ar efter
censurens centralisering riksuppmarksamhet genom att forscka
stoppa en vederborligen tilliten Anita Stewart-film. Det blev
J. O:s sak att sticka det nitet.

Négra av de forsta svenska filminspelningarna voro till den
grad fére sin tid, att de anlagts som ljudfilmer. De spelades
forstds med bild och ljud var fér sig, det senare pa grammofon-
platta, och med primitiva anordningar f6r synkronism. Den
unga Kristianstadsofficinen kinde sig manad att soka sig ut
pd storre vidder 4n en liten landsortsstad kunde erbjuda. Det
blev Stockholm, som fick den 4ran 4r 1912. Och Lidingdn blev
sdtet for den forsta verkliga svenska filmateljén. Den gjorde
sin tjdnst ungefar till 1920, och inom dess trdnga ram ha flera
av Sveriges namnkunnigaste filmer kommit till. Den lilla atel-
jén ligger numera nedpackad i larar, men en tomt ir utstakad
och en grund utlagd p4 en liten plitt inom Filmstaden i Réasunda,
dar den kanske blir i musealt intresse rekonstruerad och dd kom-
mer att te sig som en torpstuga pa slottsbebyggd herrgdrd. Men
all heder 4t torparkojan! -

Den som i dessa dagar har den av otaliga efterstravade for-
manen att f4 se sig om i Rasundas stora ateljéer, moter dir en
ung man — han pastds dock nyligen ha fyllt femtio & — vars
namn ar Julius Jaenzon. Denne unge man ir de svenska inspel-
ningsfotografernas nestor och mistare bland en hel rad av yngre
mastare. Han var med om flyttningen upp fran Kristianstad,
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och med den lilla Lidingoateljéns resurser har han trollat fram
forbluffande tekniska effekter. Kanske nagon paminner sig
himlastegen i den forsta Ingmarson-filmen? Den unge veteranen
har signerat en lejonpart av de filmverk, som burit det svenska
filmnamnet over virlden under den tidrymd, man stundom ser
betecknad som den svenska filmens storhetstid, beldgen ungefar
mellan 1915 och 1925. Men han har desslikes jamte yngre
kolleger signerat manget briljant fotografiskt konstverk senare
och alltjamt.

Ett par andra namn, knutna till samma storhetstid, dyka tidigt
upp i historien. Dar ar Mauritz Stillers namn. Och Victor
Sjostroms. Stillers namn moter oss forsta gangen i samband
med en kurios idé, som forverkligades 1912. Man hade tillimpat
den i mindre skala, nir man &ret férut gjort en svensk film med
varierande miljoer, s& att t. ex. Karlskrona fick handlingen mot
en betonad Karlskrona-bakgrund, Goteborg mot Goteborgs-
bakgrund o. s. v. Den hdr gédngen siktade man pé hela vérlden.
Det skulle spelas in 6 filmer pa en gédng med samma séllskap
och med scenerier frin Paris och Rivieran och New York och
Niagara och lite varstans. N4, det blev i alla fall minst en film
av uppslaget, och den hette »Kolingens galoscher». Som regis-
s6r var patinkt en finlindsk skddespelare, Mauritz Stiller, som
gjort sig kdnd i Stockholm, men regisséren maste ocksd kunna
spela forste dlskarens roll for att truppen icke skulle bli for stor.
Stiller fick provfilma, men som &lskare {61l han igenom! Alltsa
blev det ocksa annan regissor. Stiller var dock icke borttappad,
han skulle komma igen.

P4 den tiden hade man icke sa mycket bryderi, atminstone icke
offentligen, som lingre fram om huruvida film var konst eller ej.
»Kolingens galoscher» gjorde sdkerligen inte ansprak pa att ga
under beteckning konst. De trampade snarare upp en forsta
stig for de manga »expeditioner», som svensk film sedermera
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under drens lopp med mycken heder klarat. Det finns inget land
i Europa och ingen virldsdel, dar icke Svenska Bios och seder-
mera S. F:s kameror gjort sina skordar. Man minns kanske
prins Wilhelms Afrika-expedition tillsammans med Oscar Olsson
for Svenska Bio, Sigfrid Siewertz’ resa till Lata latituder med
den bereste Gustaf Boge och hans kamera i sillskap f6r Bon-
niers och S. F:s rdkning. Och manga, minga andra dylika
expeditioner, som ldmnat vérdefulla bidrag 4ven till S. F:s ar
1921 grundlagda skolfilmarkiv och dirpa utvecklade skolfilm-
verksamhet. Forsta gdngen frdgan om film kunde vara konst
mera allvarligt stélldes i vart land var vél dd Daniel Fallstrom
ridderligt trddde upp till forsvar for Asta Nielsens mimiska
konst i en film, som rdkat illa ut i censuren. Asta Nielsens gan-
ska exklusiva mimiska och plastiska konstnirlighet torde icke
pd ndgot hdll ha bestritts, skada blott att hon sa sillan fick
tillfalle ldta denna konst strdla annat 4n i kolportagemdassiga
sensationspjdser av stundom mycket starkt sensuell l4ggning.
Vid ett stort offentligt méte, som holls p4d Stockholms K. F.
U. M. fore vérldskriget, gjorde den tyske representanten for
en fransk officin ett pd sitt sitt verkningsfullt inldgg, di han
fastslog filmen sdsom en konstart — ty Sarah Bernhardt hade
filmat hos hans bolag! [ dagarna citerar man efter Bernhard
Shaw som en oomkullrunkelig sats, att filmen dr sdet tjugon-
de drhundradets unga konst». Till detta erkinnande, som
ingen ldngre uppfattar som vare sig paradoxalt eller origi-
nellt, trots att en originell paradoxmakare sagt det, har véagen
varit ldng och omstridd, kanske mest dirfor att ju mera filmen
sokte sig fram till konstnirlighet, desto mera nirmade den sig
teaterns domdner och blev en fruktad och bekampad konkurrent.
[ sitt senare och hittills sista skede, ljudfilmseran, tangerar den
teatern dnnu mera, i dnnu flera av dess former. Vi ha pa sistone
kunnat iakttaga dess tendenser att fora operan ut till allt folket.
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’ ar Sjostrom och Stiller 1912 blivit Svenska Biografteaterns
N regissorer, hade filmen vuxit in i 1dngformatet, och pro-
dukterna kommo ganska tdtt. Sjostroms forsta storre film hette
»Virldens grymhet». Man finner den i hivderna dven under ar-
‘betsnamnet » Tridgardsméstaren». Den rakade emellertid ut for
virldens eller nirmare bestimt censurens grymhet. Denna film
och flera av dess samtidor gingo vad dmnesinnehéllet betréffar
efter danska och i nigon man tyska foredomen. Typen var
starkt kolportagebetonad. Detta slags arbete tillfredsstallde
icke skapande konstnérer av Sjostroms och Stillers rang och icke
heller den hogre syftande Svenska Biografteaterns intentioner.
Man foresatte sig att bryta linjen. Och den brots. Ar 1913
kom en knalleffekt under det stillsamma namnet »Ingeborg
Holm» med Hilda Borgstrom i titelrollen.

Nir jag i censurens morkrum och ensamhet forst sdg den
filmen, kunde jag inte undgé att kdnna en gripenhet som nappe-
ligen forr infor ett filmverk. Den star dérfor starkt inristad i
minnet, dir den har sin motsvarighet i en liten episod ett lust-
rum senare i en biografvestibul i Stockholm. En kiand forfat-
tare kom ut fran premidren pi en svensk film med nagot fuk-
tigt i gonvran och en liten klump i halsen. Han tryckte forst
stumt min hand, men fattade sig och utbrast som for att skaka
av sig en gastkramning:

__ Det ir vil 4nda besynnerligt, att man kan tycka synd om
nagra portratt!

Nir man hunnit fram till att man kan »tycka synd om por-
tritt», har man tagit jakande stillning till att filmen i sina bésta
former 4r konst; den formdr alltsd sétta vdra djupast liggande
strangar i dallring analogt med andra konstnérliga uttrycksme-
del. »Ingeborg Holm» pé sin tid var icke nidgon markvirdig
eller hoglitterdr sak, men den var manskligt gripande pd ett
ofrénkomligt »sant» sitt. Den talade starkt till médnniskornas

S



sinnen. Den rdkade ocksa strax in i en diskussion om huru-
vida den riktigt skildrade vdra sociala forhéllanden, den blev
ett allmdnt overtygande steg framdt i svensk filmkvalitet och
uppfordrade détida produktion att stdlla sig hogre mal. Denna
fick ocksd rent litterdra ambitioner. Vi kunna peka pad »Terje
Vigen» (1916), vilken dnnu i dag — nu sdsom skolfilm —
accepteras som en kongenial utformning i bild av den ibsenska
dikten. Végen lag oppen for en ldng rad statliga filmer, vixel-
vis av Sjostrom och Stiller, ur Selma Lagerlofs diktning fram
till Gosta Berling av 1923.

For att gora ett litet stickprov pa den litterdra halten i svensk
filmproduktion kan jag hédnvisa till en undersdkning rérande fil-
mer, som under en 15-Arsperiod utgdtt frdn en enda officin,
Svensk Filmindustri. Av en sammanstéllning av 78 helaftons-
filmer befinnas 63 vara signerade av oomstritt erkdnda forfat-
tare. Av dessa forfattarnamn voro 41 svenska. Framst kom-
mer Selma Lagerlof med 11, Hjalmar Bergman med 5, August
Strindberg med 4, vidare Sigfrid Siwertz, Tor Hedberg, Erik
Lindorm, Vilhelm Moberg m. fl. Forfattare fran grannlidnderna
voro 15, av dem 7 norska, ddrav Bjornstierne Bjornson med 2
och Hamsun med 2; danska 5 (Gjellerup, Pontoppidan, Blicher-
Claussen, G. Esmann); finska 3 (Linnankoski, Juhani Aho och
Jarl Hemmer) samt frdn det 6vriga Europa 14, dirav tyska
och osterrikisk-ungerska 7 (bland dem Fritz Reuter, Grillparzer,
Heine, Herzeg Ferenc), engelska 5, franska 2. Av dessa 78
filmers manuskript hade 9 utarbetats direkt for eller i férsta hand
for filmen. Av utgivna bocker eller teaterpjdser hade i sam-
arbete med forfattaren utarbetats 21 av manuskripten. De 9
filmer, vilka icke angivits vara av »forfattare», voro omarbet-
ningar av mer eller mindre kinda folkskddespel, for vilka film-
ratt forvdrvats med fri omarbetningsratt. Vid full redovisning
av hela den svenska filmproduktionen hittills skulle resultatet
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givetvis bli ett hogre absolut antal filmer pa erkdnt litterdrt un-
derlag, men samtidigt skulle procenttalet omarbetningar av
smer eller mindre kidnda folkskddespel» rétt vasentligt stiga.

en forut berorda tillvixten av biograferna hanfor sig icke

bara till antal utan ocksé till storlek. En markesdag inom
svensk biografhistoria, som satt djupa spdr, var da forsta Roda
Kvarn i Stockholm kom till. Denna var inhyst i gamla Svea-
teatern, dir nu N. K:s stora varuhus intagit platsen, men flyt-
tade snart over i en for andamdlet nyinredd lokal, en jittelokal
f6r vara forhallanden, nuvarande Auditorium. Redan julen 1915
tog emellertid Roda Kvarn sin egen lokal i besittning vid Biblio-
teksgatan. Dérmed var en ny era inledd, som kdnnetecknas av
for eget dndamal vackert inredda, trivsamma biografsalonger
over hela Sveriges land, en hel del av dem just under namnet
Roda Kvarn. Nigra ar senare kom Palladium i Stockholm, vi-
dare Skandia, och s& den hittills storsta av dem alla: China,
dgd av Svensk Filmindustri men driven som Paramounts stora
premidrteater i Stockholm. Vidare Gota Lejon, Flamman, Grand,
flera Rl-teatrar och andra stilfulla lokaler i storbiografklass.
I Malmé, diar den nu 70-drige veteranen Jens Edv. Kock varit
med fran forsta borjan och dnnu med ungdomliga sinnen foljer
sin tid, ha de senare aren flera forndma biografer uppstatt.
Goteborg har sin Cosmorama, som alldeles nyss fatt sin tredje
omgestaltning och skiljer sig frdn sina likar genom att stita
med tvd »rader», Victoria och senaste Flamman, ett tidigare
statligt Palladium icke att forglomma. Nyligen ha vackra bio-
grafer invigts i Gavle, Ostersund, Bords och pa flera stdllen
dnd4. Stockholm har fatt sin nyaste exponent for biografarki-
tektur i »Spegeln», tillika en exponent for en ny typ av filmdrift:
aktualitets- och kortfilmbiografen. For icke ldnge sedan invig-
des en hogst modern biograf i Halsingborg, recenserad av en
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bland vara ledande konstskriftstillare, som i detta sammanhang
understrok ndgot mycket vésentligt: »Det dr icke oviktigty,
skrev han, »hur de lokaler utformas, till vilka i vdra dagar den
stora publiken soker sig. Biografen, som dr den verkliga folk-
teatern, spelar i detta avseende en utomordentlig roll. Att hér
forsiggdr en oavbruten standardhdjning dr icke bara god fore-
tagsreklam. Det dr social estetik».

Denna sociala estetik dr en produkt av svensk nédringsfrihet
pa omrddet. Redan ndr Stockholm blott hade ett 30-tal bio-
grafer, hojdes roster for »streck for talarna». Man kunde hén-
visa till Danmarks koncessionssystem, som rdtt starkt motver-
kar fornyelse pd omrddet. Sedermera till det norska kommunala
systemet, som principiellt verkar i samma riktning, ehuru givet-
vis en och annan vacker biograflokal framsprungit dven ur den
kommunala ambitionen. Men vart fria system har stdtt sig,
i alla hdndelser till publikens fromma. Aven nu hor man ofta
onskningar om »spdrr» mot nya biografbyggen. Det dr knap-
past troligt, att utvecklingen skall 1ata sig hejdas ddrav. Inga
tecken tyda ddrpd. Tvértom!

Vid 1933 ars utgdng fanns det 60,347 biografer i vérlden,
och det har sédkert tillkommit ett par tusen sedan dess. Europa
har ddrav 30,000, och Sverige torde for ndrvarande ndrma sig
siffran 800; dd 4r icke en mdangfald lokaler inrdknade, som &ro
forsedda med biografapparat for mera tillfdlliga dndamél. Run-
da vi antalet biografer i vdrlden till 60,000 och rdkna med ett
genomsnittligt platsantal av bara 500, besatta till 60 % blott
en gidng pr dag, med 300 speldagar pr dr samt rdkna varje
entréavgift sa lagt som till 50 6re, komma vi till 18,000,000 bio-
grafbesdk pr speldag och till en samlad bruttointdkt for varl-
dens biografer av 5,4 miljarder pr 4r. Dessa siffror ge ndgot
att tinka pa.

Som var man vet, 4r Amerikas filmproduktion den domineran-




de i virlden. Denna stillning kan historiskt dateras tjugo dr
tillbaka. De europeiska produktionsldnderna ledo hért under
virldskriget, Amerika hade dnnu icke givit sig in i krigsleken.
Den uppatgaende svenska filmen vann frdn sin neutrala bas be-
tydande terrdng i vida vdrlden.

Men sd kom Amerika ganska plotsligt med en storproduk-
tion, baserad pd vildiga resurser och med en sdrskilt till formen
frapperande stilfullhet. Nar de forsta World-filmerna, snart
foljda av Triangels, krossade Atlanten, slogo de ned som full-
traffar i gamla vdrlden. Namn som Griffith, Ince och Mac Sen-
neth gingo i ett nu over vdrlden. I deras spdr tdndes hdrar av
stjarnor, som under tva decennier svéllt ut till hela vintergator.
Det vore omojligt — och 16nlost — att inom en trdng ram pressa
in alla dessa stjirnor, vilkas glans antingen star sig dn i dag
och da inte behover bestrdlas med ytterligare ljus, eller ocksa
helt slocknat med vederborandes franfalle — l4t oss ndmna som
ett exempel »alla tiders» Valentino — och icke kunna bringas
att lysa igen. Ingenting 4r namligen sd dott som en filmstjédrna,
ndr hon ar dod.

Under den nya eran utvecklades filmvésendet i d4nnu starkare
stegring. Ett stort nytt steg utgjorde hdr hemma koncernbild-
ningarna under 1918—1919. Svenska Biografteatern fick for
forsta gingen en verklig medtavlare. Firman Hasselblad, som
borjat filminspelningar i Goteborg, sammanslog sig forstnamnda
ar med Victoriagruppen, Pathé Fréres’ svenska filialer och ett
par smérre firmor till Filmindustriaktiebolaget Skandia. Den for
sin tid storslagna ateljén vid Langdngen uppfordes av Skandia,
som gick in for en hogtstdende produktion med datskilliga av
vara frimsta sceniska namn i sin cast. Svenska Bio satte i
géng sitt bygge av »Filmstaden» i Rasunda. Men redan mot
slutet av nista &r voro de badda bjdssarna mogna att sld sig
samman till A.-B. Svensk Filmindustri, som nu har ldngt Gver
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hundratalet biografer i landet, sjdlvt eller genom dotterbolag, och
fortsdtter for egen del en produktion, varom mera senare, var-
jamte dess ateljéresurser stéllas till forfogande for gdstspel av
olika foretagare.

Efter vérldskrigets slut borjade ju den europeiska filmproduk-
tionen dter strdva framdt med det svenska namnet bland de
frimsta. Amerika borjade kdnna sig besvidrat av konkurrensen
och slog in pa en taktik, som 4dnnu rdtt ofta tillimpas, ndmligen
att kopa upp de europeiska stjdrnorna. Ett stycke in péd tjugu-
talet blev Viktor Sjostrom ett av de manga virdefulla forvir-
ven for Hollywood. Ménga lysande europeiska stjdrnor ha foljt
efter: Emil Jannings och Pola Negri for att ndmna ett par exem-
pel. Men &ven frdn Sverige lockades fler och fler. Det mest
remarkabla namnet behover blott viskas — Greta Garbos. Vid
den tiden, 1925, gjorde den ena svenska filmaren efter den andra
farden over till det forlovade landet, som lockade med vildiga
gager. Situationen kan kortast karakteriseras genom ett litet
citat ur en av de da for tiden ratt ofta synliga rimkrénikorna av
en viss »Biokrates» i den svenska filmpressen:

Pa denna tid satt mr Loew¥)

fran Hollywood hos oss och kika,
om ej vi hade stjdrnor sma,

som hade lust att bliva rika.

Han rérde om ett slag i sumpen
och sade se’n: Jag koper slumpen!

O Svea, moder, fill en tar!

Lars Gosta Hanson Berling schappar
med Karin, som hon gar och star,
fér manga tusen dollarslappar.
Svilj, moder, svilj det beska piller,
att Greta Garbo far. Och Stiller!

#) Uttalas: La. Situationsmalningen i dess helhet a nista sida:
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I Greta Garbos sillskap gjorde Mauritz Stiller sitt intdg i
Hollywood, om man inte rittare borde sédga tvdrtom. Stiller slog ‘,
aldrig rot ddr. Ndgra ar senare atervande han till Sverige for |

att do.

Men Greta Garbo har pd de gangna 10 dren som fil-

mens okronta drottning frdn sin tron hos Metro-Goldwyn i

Kalifornien spritt glans ¢ver det svenska namnet.

na star i zenit.

Hennes stjdr-

Nista stora dvergdngsskede i filmens historia intrdffar 1928—
29. Som en blixt frdn klar himmel slog ljudfilmen ned pa

NU AR ATT SAGA

vad som skett
i gangna veckan inom filmen
och sdga det sa vitt och brett
att knappast spalten rdcker till. Men
sa har ock mycket sig begivit,
som skalder aldrig forr beskrivit.

Sa linge mangen film sldppts ut
som nagon yankee-Star var »bast» i,
att nistan likt ett segertjut

fran Tyskland ljod ett: klart Nord-

Westi!

En seger lik kung Carls vid Lem-
berg

vann Sveriges Stinnes — Oscar
Hemberg.

Dock bor ej ldsarn tro, att strax

Amerika sig kdnner kvaddat.

Det sidtter hellre ut en max,

sa man far si, hur Skam kan
ladda’t.

Ja, féljden blev — det sag vél bar-
nen? —

en fio stjarnors pott pa Kvarnen.

Pa samma tid satt mr Loew

fran Hollywood hos oss och kika
om ej vi hade stjdarnor sma,

som hade lust att bliva rika.
Han rorde om ett slag i sumpen
och sade se’n: jag koper slumpen!

O, Svea, moder, fdll en tar!

LLars Gosta Hanson Berling schap-
par

med Karin, som hon gar och star,

for manga tusen dollarslappar.

Svilj, moder, svilj det beska piller,
att Greta Garbo far. Och Stiller!

Och innan du vet ordet av

har Jessie Wessel dragit hddan
till kusten vid det Stilla hav,

du vet, ho kommer na’'nsin dddan?
Det blir ej ldtt att klara skivan,
for dom vill ocksa snappa lvan.

Man sdger ock i dyster ton

att nir dom stoppar pa sig Lasse,
sa tycker dom, att en person

som Einar ryms i samma kasse.
Och ovanpa for att fa fullt man
kanhdnda stuvar Axel Hultman.

Men féll ej modet, moder kar,
sitt ej och Over barnen gnata.
Ditt hopp, din atervinning ar
Jerusalemme liberata!

Var lugn och fast som Sulitelma
sa lidnge du har kvar din Selma.

En vacker dag ett annat ar

du allesamman ater skadar.

»Han som fick orfilny redan jag
med hopp och glddje dig bebadar.
Du horde nyss, vad Seastrom sade:
Jag gar vél hem och tar min spade!

Sa gick en vecka fran var tid
som om den aldrig varit,
och hur man 4n har talats vid,
ej sports att nagon farit!
Och nu i denna veckan a4 da
var lust att se pa Tjapplins Pay
Day.
Biokrates.

L0




var planet. Dess tekniska fodelse skedde tdmligen samtidigt
i Amerika och i Tyskland, for att icke sdga i Sverige, endr en
svensk inegnjor, J. A. Berglund, gjort banbrytande ljudtekniska
insatser. Det kan nog faststéllas utan risk for motsdgelser, at-
minstone frdn filmens hall, att barnet sldpptes for tidigt ut i
virlden. Det var storfinansiella faddrar, som skétte om den
saken. Men faktum var faktum. Stumfilmproduktionen upp-
horde, stumbiografer skulle snart std infor repertoarbrist. Lju-
det satte nytt liv i spelet och en atergdng var otdnkbar. Vis-
serligen var ljudtekniken dnnu ganska ofullgdngen, men under
de ndrmaste dren gjorde den raska framsteg, si att den nu-
mera kan sdgas std fullindningen f6rvanande nidra. Virre var
det med den sd att sdga inre tekniken. Stumfilmen hade natt
hogt i artistisk utformning och egen stil, dar den kommit 14ngst,
och hade med sitt for alla fattbara bildsprdk vunnit universell
forstaelse och uppskattning. Nu kom ljudet och talet och med
det sprdkgrdnserna och ddrmed en massa problem, som icke
alla ndtt sin slutgiltiga 16sning. Ljudfilmens amerikanska emis-
sarier trodde ndgot forhastat att engelskan — i amerikansk ver-
sion — skulle omedelbart och i ett sammanhang bli virldsspré-
ket. »Vill man inte forsta det, fa vi val gora hos er i Sverige som
i Kina och Korea, lata nagon std och forklara handlingen for
analfabeterna!» S forkunnades oppet och nigot for yverboret.

denna kritiska tid finna vi som chef for det ledande svenska
I storforetaget direktor Olof Andersson, och han hade sanner-
ligen en brydsam stéllning. Men i maj 1929 uppenbarade sig Pal-
ladium i Stockholm som Sveriges forsta ljudfilmsteater, och un-
der sommaren blevo flertalet S. F.-teatrar rustade att oppna
den nya sasongen med den nya tidens film. P4 en forvdnande
kort tid fick hela den svenska biografstocken mal i mun. Men
hur skulle det ga nu med alla dessa filmer pa frimmande tungo-
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mal, amerikanska mest? Hur skulle det gd med den svenska
filmproduktionen, nédr den inte hade virlden framfor sig? Ett

litet sprdkomrades filmer mdste ju vara, och voro det till en bor-
jan helt och hallet, stingda frdn virldsmarknaden, medan vi sma
lander 4 var sida, som absolut inte vilja avsdga oss stora viri-
dens stoltaste filmverk, maste hjdlpa oss fram pa kryckor med
pastamplade texter av mer eller mindre tillfredsstédllande fason,
sddana vi dnnu maste dras med dem pa vdra vita dukar.

Ja, att svensk film nu om ndgonsin vore énskvird och skulle
bli begirlig, det kunde man rdkna ut, men hur skulle vér lilla
hemmamarknad, till néds forstdrkt med de dnnu mindre grann-
landerna, kunna bdra upp en svensk filmproduktion, till ytter-
mera visso flerfaldigt fordyrad av den nya ljudformen? F& &ro
de, som satt sig in i frdgans verkliga vidd. Hur ofta blir man
inte tillspord: Varfor gor inte Sverige film likavadl som ameri-
kanarna? Eller t. ex. sa: Varfor gora inte vi sjdlva en film
som »Christina»? Dérmed &r just fingret satt pd den oerhérda
skillnaden mellan att producera film i Amerika och hdr. Man
mdéste komma ihag, att Amerika spelar in sin film ndrmast for
en hemmamarknad, som rdknar 130 miljoner invdnare, varav
kanske hdilften eller mer bor i storstdder. Om en film som
Christina kostar, lat oss antaga, ungefdr 6 miljoner kronor, sd
har den stora mdjligheter att spela tillbaka dessa pengar hemma
i U. S. A. Vad amerikanarna fa in pa export blir ndrmast ett
netto ddrover, och for denna export ha de att vdnda sig till en
utemarknad av engelsktalande befolkning, stdrre dn hemma-
marknadens. Hartill kommer ytterligare, att en film i sddan
klass — i ndgon mdn liktydigt med en film, pa vilken sddana
omsorger och kostnader kunnat ldggas — genom sin beskaffen-
het ocksa ‘tvingar sig in, dédr engelska icke dr landets talsprdk.
Om vi med mycken sparsamhet och atskillig reducering skulle
spela in samma film i Sverige for en miljon kronor, sa vore vi
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hanvisade till att taga dessa pengar tillbaka inom Sverige med
ndgot och ganska obetydligt stod av Norge, Danmark och Fin-
land. Efter optimistisk berdkning skulle vi kunna uppnd att
spela in 600,000 kronor. Dessa siffror sdga ndgot om hur ett
litet land med ett litet sprdkomrdde 4r handicapat av virlds-
sprakens ldnder, sedan talfilmen kommit.

dr man talar om »den svenska filmens storhetstid» och om
dess nutid, bor man alltsd komma ihdg att under den s. k.
storhetstiden var man oberoende av alla sprakgrinser, under det
att vi nu dro néstan enbart hinvisade till vart eget lilla land med
dess 6 miljoner ménniskor, av vilka endast mindre delen bor i
stdder och stadsliknande samhallen. Det 4r dock mirkligt, att
under dessa forhallanden vért lilla land 6ver huvud taget kun-
nat upprdtthalla en egen filmproduktion. Och i sjdlva verket
ar Sverige i forhéllande till sina resurser och sitt sprdkomrade
utan tvivel nummer ett som filmproducent, icke bara kvantitativt
utan ocksd kvalitativt. Vad vi se av utldndska filmer ir ett ur-
val, en sovrad elit, under det att vi som svenska biogratbesokare
komma i beréring med all hidr framstilld spelfilm.

Likvisst har det blivit s& — till §verraskning f6r mangen —
att ljudfilmen kommit att i oanad grad stimulera svensk inspel-
ningsverksamhet. Man rédknar nu med ett 30-tal svenska lang-
filmer pr dr, 14t vara att en del av dem 4ro ur mer 4n en syn-
punkt billiga. Flertalet dock passabla nog, men kanske redan
lite for ofta dterkommande for att kunna vara sa efterlingtade,
ja kdrkomna, som i den gamla goda tiden. Aktuellt sett 4r pro-
blemet kanske nu snarast en frdga om overproduktion. Beteck-
nande for situationen méste det vil vara, di den storsta och le-
dande filmfirman inskrdnkt sin langfilmsproduktion, t. ex. for
innevarande dr, till blott nagra stycken langfilmer for att i desto
storre skala sérja for aktualiteter, reportage och andra fyllnads-
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Om bondefilmen i ritt stor utstrickning satte sin prigel pd
stumfilmepokens svenska produktion, kan det sdgas att den fi-
nare komedien Dblivit ett specialgebiet for kvalitetsfilmen under
talfilmeran. Stillers »Eroticon» var en strdlande foregdngare
fran stumtiden. Regissior Gustaf Molander, broder i facket emel-
lan kallad den svenska Lubitsch, har signerat flera alster av
god kultur inom denna genre, senast »Swedenhielms», som ren-
derade honom Svenska Filmsamfundets guldmedalj for 1935 —
den nidrmast foregdende tillfoll Sigurd Wallén for rollskapelsen
Karl Fredrik i den av Gustaf Edgren regisserade filmen »Karl
Fredrik regerar». Swedenhielms ar tillika en pdminnelse om
Gosta Ekmans manga beromliga insatser i svensk film. Man bor
icke glomma hans stolta Karl XII, produktion: Herman Rasch.

Molander stod redan vid 6vergdngen till ljudfilmen som den
framste artisten bland svenska regissorer. Han hade just un-
der arbete »Charlotte Lowenskiold», ndr ljudfilmen kom, och den
filmen markerar overgdngen sa mycket uttrycksfullare, som den
utgick bade i stum- och ljudversion. Bland senare Molander-
filmer erinrar sig publiken helt visst »Vi som gdr koksvdgen»
med Tutta Rolf — Aater ett fall av Hollywoodférvdarv — En
stilla flirt, som utmdirkts med »guldkameran» vid biennalen i
Venedig, Ungkarlspappan, Under falsk flagg m. fl. T filmsta-
den i Rasunda harskar Karin Swanstrom — tidigare ett av
svensk scenkonsts bdsta namn — som vital konstndrlig ledare
av produktionen, liksom hon titt och tétt skédr suverdna lagrar
i sitt rollfack pa vita duken. Dessforinnan hade Wilhelm Bryde
ridit for rusthallet i Rasundaateljéerna under en femdrsperiod.
En kdnnbar forlust led den svenska filmen genom Fridolf Rhu-
dins bortgang. Hans specifika humor hade lagt svenska folket
for hans fotter. Ett observerat och populdrt rum bland filmens
komiker intager Edward Persson. 1 den pa bredare publiksmak
siktande filmframstdllningen tar overhuvudtaget komiken och
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burlesken ritt mycken plats, uppburen av omtyckta skddespelare
frédn revy- och friluftsscenerna. Bland nyinspelningar av ildre
stumfilmsmotiv, som pa sistone i flera fall forekommit, mirkes
nyinsceneringen av Stiller-filmen »Den eldréda blommany, ett av
den lovande unge regisséren Per-Axel Branners arbeten, dit
dven hora nyheter i original sddana som »Unga hjdrtan». Re-
gissoren Ivar Johansson har pa ett kultiverat sitt odlat och for-
nyat den dldre allmogefilmen.

Vid sidan av ldngfilmproduktionen &r ett tidens tecken att
bemarka, ndmligen kortfilmens renissans eller dess ateruppstin-
delse i ny form. S. F:s spelregel 4r att inte ge ut nagot pro-
gram utan att kunna bjuda sin publik pa dtminstone eff inslag
som talar svenska till svenskarna, och exemplet smittar. Den
namnda officinens kortfilmsproduktion 4r redan, oberiknat jour-
nal- och andra aktualiteter, uppe i ett 80-tal filmer pr ar. Kort-
filmregissorerna med sin unge nestor, den spénstiga och iyndiga
»rosten» Gunnar Skoglund i titen, hdlla pa att vixa till en hel
ny yrkesgrupp. Och kortfilmen har, som nimnts, fatt sin forsta
egna bio, »Spegeln» med 777 platser, i Sverige. Kortfilmen &r
en god skola for blivande langfilmsregissérer, skulle man kun-
na tianka sig, bittre i alla fall 4n de filmskolor*), som tid efter

"1‘)”lv‘ilmfackets ratt skeptiska syn pa s. k. filmskolor belyses av en
rimkronika, aktuell ar 1935.

NAR VI SITTA. .. Viktigast, det ha vi list,

En liten visa i falsett. dr att inte bli for dast.

Vi ska hallas jamt i trimning

Nidr vi sitta i vart BEB:s, genom Mensendick och simning.
vi, som heter filmens plebs, For att fa vid filmen chans
genast borja vi studera hoves oss en god balans!
bade film och annat mera.
Den statister billigt vann, Vi ska rida, ga och sta,

han var pigg och Rasch, minsann!  vi ska jazza da och da.

Vi ska kunna deklamera,
Konstens vett i teorin det skall Gosta vil oss ldra.
ger oss Calle G. Laurin. Vi ska fikta, vi ska slass —
Rektor John, Pauline och Hilma,  Ni kan lita skarpt pa oss!
hon som i sitt kok liar filma —
Palle och skién Ann-Marie Nar vi suttit ut i BEB:s,
sdtta pricken over i. bli vi sasom Joe Debs,
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annan se dagens ljus i berdkning att ga till motes en mycket
utbredd men ofta favitsk onskan hos unga stjdrnamnen av bada
konen att finna en vidg till filmen.

et har tagit tid for filmen att smalta in ljudet och isynnerhet
D talet i sitt vdsen. Till en borjan géllde det bara att s
snabbt som majligt finna nagra knep, som kunde nodtorftigt
motivera »litets. Det blev revyfilmen, som brot isen. S& kom-
mo sédngfilmerna, en genre som for ovrigt har bjudit nagra
vackra fulltrdffar och sikerligen kommer att forsvara sig fram-
gent. Samma géller operettfilmen — 14t oss bara ndmna »Wien
dansar och ler», som strax bildade skola — och dven i manga
fall slagit vl ut. Det ar inte heller utan grund mangen rdknar
med att filmen skall bira operan i hogtidligare form ut till fol-
ket. Simst har det utfallit, dd filmen upptratt som filmad teater,
ehuru givetvis dven i denna form filmen undantagsvis kan fa
konstnirlig uppgift och framgang. Men det har lidnge insetts
och inses vil dagligen infér de manga »pratfilmerna», isynner-
het pa halvt eller helt oférstadd utrikiska, att filmens vésen dr
den rirliga bilden. Man kommer icke ifrdn, att ljudets inbrott
i filmvirlden véllade en konstndrlig tillbakagang eller dtmin-
stone stagnation, som &dnnu icke helt overvunnits, om ocksd
lyckligtvis en utgéng ur knipan borjar kunna skonjas.
Hagkommas bor, att Sverige tack vare samarbete mellan film-

HaroldTloyd och Douglas, Mary, Stiller far ta evigt bo-pael

som publiken forr var kir i. borta i Konstantinopel.

Einar Hanson och Tjapplin, Victor Seastrom — var sa god,
ni kan gdrna stédlla in! stanna kvar i Hollywood.
Griffith skall bli varse, han, Kanske forst som sist att vi

hur vi regissera kan. kallar oss Akademi,

Niar vi vita duken storma, sa att vi kan visa, hur man
blir det riktigt synd om Norma. censurerar film, for Bjurman. —
Ga och ldagg dig, Valentin — Detta ldte dr var nédbbs,

0, om bara en termin! ndar vi kliva in hos BEB:s.
Stackars lilla Parramonnt, Biokrates.
niar Nordstjirnans sken blir sa'nt! (='Forf:)
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produktion och annan industri kunnat i stor utstrickning géra
sig oberoende av utlandet i frdga om bade Aatergivnings- och
filmupptagningsapparatur. I detta hinseende ha hirda patent-
problem mdst lésas, men dessa ha 16sts i en riktning, som rad-
dat en avsevird arbetstillgédng 4t flinka svenska hénder.
Atergang till stumfilm &r, som redan framhdllits, i sig sjilv
ett otdnkbart tillbakasteg, omdjliggjort dessutom av vermik-
tiga praktiska faktorer. Mangen kunde vil ha énskat att stum-
filmen i sin hogsta form fatt leva kvar, 14t vara sjilv forsedd
med sin musikaliska beledsagning samt de effekter, liten o. dyl.,
vilka numera inte kunna avvaras for den fulla illusionens skull.
Man ténkte sig kanske, att dven talet i stort sett skulle kunna be-
grdnsas till samma plan som de andra ljudeffekterna. S&dant
tinkande har haft ett stod, som inte 4r att forakta, hos ett av
filmens storsta genier, Charlie Chaplin, d4 han fortsatt sin nu-
mera sd sparsamma produktion i stort sett i stumfilmens tec-
ken, blott med musik och liten. Hans sista hir visade film,
»Stadens ljus», inleddes med en elak parodi pd talfilmen. Men
da numera dven han kompromissat — det ryktas att han nu gér
en talfilm, ddr han dock som den stdndaktige tennsoldaten for-
behdllit sig att sjdlv spela dovstum — far man kanske rikna
spelfilmens stumperiod f6r biografernas del ohjilpligt till det
forgdngna. Stumfilmen har dock pd atskilliga andra omréden,
som falla utanfér biografsynpunkterna, dnnu sin stora mission,
bl. a. som skolfilm. Men det &r ett annat kapitel, som icke
skulle skrivas just nu. Skolfilmens historia 4r vid pass 15-arig
i Sverige — foregdngsland pd detta omrdde — och har frin
blygsam borjan i stillhet utvecklat sig ddrhdn, att Svensk Film-
industris skolfilmavdelning har virldens omfangsrikaste central-
arkiv och genom forbindelser, som knutits just dd dessa rader
skrivits, blivit leverantor for dratal framat till hela den engelsk-
talande varlden och flera andra lander dessutom. :
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Hér har det géllt att skissera biograffilmens och biografernas
utveckling 1910—35. Varthdn?

et dr farligt att profetera om framtiden, men sikerligen

kommer den i filmen att bjuda oss stora och genomgripan-
de fordndringar. Bdde television och fiargfilm ha redan knackat
pd biografens dorrar, likasd den tredimensionella filmen. Den
som lever far se. Och den som skriver de nista 25 rens historia
skall ha nédgot stoff, han ocksa!
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Av trycket utgivna skrifter i kinematografiska dmnen:

Gustaf Berg: Filmen och statsmakterna. Foredrag vid film:
mannamotet den 4 december 1929.

D:o Tva ganger tva dr fyra. De enklaste utgings-
punkterna for filmens utnyttjande som undervisnings-

medel. Stockholm 1927.

Filmen i kulturens tjanst. Foredrag vid andra
nordiska filmkongressen i Képenhamn. Sthlm 1926.

Bild och bildning. Féredrag vid Visby stifts
17:de skolmote.  Stockholm 1924.

Svensk bildningsfilms arsbok 1924. Stock-
holm 1924.

Omkring bildningsfilmen. Stockholm 1923.

Fran hembygds: till virldsbild. Stockholm 1922.
Filmen och folkundervisningen. Stockholm 1922.
Aktuella filmproblem. Stockholm 1921.

Svensk biografutveckling och lagstiftning.
Stockholm 1919.

Barngransfragan. Ett utredningsbidrag.
Stockholm 1918.

Synpunkter pa sidsongen 1917—18.
Stockholm 1918.

Barn och biograf. Stockholm 1916.

Nagra ord fran biografcensuren. Sthim 1912.
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